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1. Bevezető 

Az előkészítő kutatás során világossá vált, hogy az ipar­ és tervezőművészet eseményeinek,                       
folyamatainak és változásainak megértéséhez és megírásához jelentős, még elvégzetlen ​feltáró                   
munkára van szükség​. Az eddig megírt művekben a történések, irányok, tendenciák, csoportok                       
és alkotók jelentőségének felismerése az ott felállított rendszerben megtörtént, viszont ​a mélységi                       
kutatások eddig még nem készültek el. A kutatási feladatok többsége erre irányul, elvégzésük ​a                           
hiányok felszámolását célozzák meg. Eredője, hogy ​átfogó képet alkossunk a művészet                     
területén a közelmúltban végbement folyamatokról, eljutva oda, hogy fel tudjuk ismerni a mára                         
kialakult ­ sokszor rendezetlen ­ helyzet hátterét. Ez munka az alapja annak, hogy felelős                           
döntéseket lehessen hozni​ a művészeket érintő kérdésekben. 
 
A szakmai beszélgetések során azt tapasztalhatjuk, hogy sok esetben a tényszerű tudás helyett                         

a megérzések kerülnek előtérbe. A probléma felismerése megtörténik, de annak megszüntetésére                     
érdemi megoldás nem születik. Ilyen terület például az oktatás, a szakmai közélet, a szakmák                           
együttműködése, a használó és tervező kapcsolata. A kutatási témák egy része ezekre a                         
problémákra fókuszál. Szükség van olyan felmérések, listák, statisztikák elkészítésére, amelyekre                   
építve – a meddő viták elkerülésével – olyan előremutató döntések hozhatók, amelyek ​a                         
problémák megoldásához vezetnek​.  
 
Minden kutatómunka lényeges része a kutatási ​eredmények időrendbe helyezése​. Fontos cél,                     

hogy ne önmagába záródó kutatások készüljenek, hanem minden esetben párhuzamba legyenek                     
állítva a társművészeti, a gazdasági, a politikai, a szociológiai változásokkal is. Azon túl, hogy a                             
kutatás során evidens ezeknek az összefüggésnek a vizsgálata és a kutatási eredmények                       
publikálásakor ez is része a leírásnak, szükséges a sarokpontokat egy külön rendszerben is                         
rögzíteni. Ez a rendszer az Időrend. Rövid címszavakban megjelenítve, időrendbe állítva és                       
kutatási területenként síkokra bontva tartalmazza a területek tényszerű adatait. Az így felépített és                         
vizsgálható rend ​segít felismerni és feltárni az összefüggéseket​, segítségével kialakul az                     
egészről a jelenkori képünk. Ennek felépítését minél előbb el kell kezdeni. 
 
Nem lehet elégszer elmondani, hogy a kutatások során nagy hangsúlyt kell fektetni a témában                           

érintett még élő alkotók ​szóbeli adatközlésére​, mivel ezzel elsődleges információkhoz juthatunk                     
az adott témával kapcsolatban addig, amíg még van rá lehetőségünk. Ennek fontos eleme, hogy                           
ne csak az adott kutatási témához, hanem az egész ipar­ és tervezőművészet­kutatáshoz                       
egységesen kidolgozzunk egy kérdéssort​. Minden mindennel összefügg, így a kérdéssort is                     
eszerint kell összeállítani. Az interjúkészítés során ezt rugalmasan kell kezelni, mivel mindenki                       
másra helyezi a hangsúlyt, és így mindenkiben más kép maradt meg az eseményekről. A végén az                               
összegyűjtött adatokat egymással és a kutatott tényszerű adatokkal is ütköztetni kell. 
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2. Koncepció 

A koncepció egészét, két rész alkotja: a ​Kataszter ​és a ​Kutatás​. A részek összefüggnek                           
egymással: a kataszter váza egy elméleti rendszer, a kutatómunka eredménye pedig ennek a                         
gyakorlatban való megtöltése. 
A kataszter ​alapját ​a tér­ és tárgyformáló művészetek egészére felállított ​Modell​, a ​gerincét                         

pedig a ​Időrend ​adja.  
A kutatás munkarészeit a Modell alapján ​rendszerezett ​kutatási ​témák ​alkotják, a kutatómunka                       

során feltárt ​eredményeket ​pedig az Időrendre lehet ​felfűzni​. 
 
 
 
 

 
 
   

4 



2.1 Kataszter 
A kataszter célja, hogy az összegyűjtött tudásanyagnak rendszerezett helyt adjon. A ​Modell                       

ennek a sávjait ­ keresztmetszetét ­ határozza meg, míg az időben való változások pontjait ­ a                               
hosszmetszetet ­ az ​Időrend ​rögzíti. 
 
Modell 
A modell felállításának célja, hogy átfogó rendszerbe sorolja a tér­ és tárgyalkotó művészeti                         1

területek közelmúltjának és jelenének meghatározó elemeit. Lényege, hogy a csúcsban a                     
különböző sávokban megjelenő ​alkotómunka összessége ​fókuszálódik, az alapot pedig az a                     
munka adja, amit az ​alkotó emberek sokasága​ végez.  
A modell egészét három fő művészeti terület alkotja: építészet, képzőművészet, ipar­ és                       

tervezőművészet. Felépítése mindhárom ágra vonatkoztatható, a szemléltető ábra kiemelt része                   
viszont csak az utóbbi területrészt ábrázolja. 
A középpontba a szakmatörténet ­ az egészre vonatkoztatva a művészettörténet ­, a külső körön                           

pedig az alkotók ­ az egyéni alkotások ­ helyezkednek el. Az egyes gyűrűk a középpont és a kör                                   
közötti területet sávokra tagolják. Az egyes művész alkotói útját, az egészben elfoglalt helyzetét a                           
középpont felé irányuló vonal és az egyes sávokban végződő végpont mutatja.  
  

 

1 Az​iparművészet​fogalom mára pontatlanná vált ­ a napi gyakorlatból hiányzik az iparral való együttműködés                               
­, így a használt összetett szó félrevezető, nem a mögötte lévő munkát írja le. Helyette a modell                                 
megalkotásánál a művészeti ágak tágabb értelmezési lehetőségét kínáló ​tér­ és tárgyalkotó művészetek                       
szóösszetételt használtam. A fogalmak tisztázása külön kutatómunkát, és legfőképpen szakmai párbeszédet                     
igényel.  
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Időrend  2

Az Időrend egy olyan eszköz, amin rendszerezetten megtalálható minden olyan tény, adat ami a                           
különböző művészeti ágakhoz kapcsolható. Gyakorlati haszna abban áll, hogy alapvázként szolgál                     
az egyes pontokhoz lehorgonyzott kutatási munkának. Ezt követően a rögzített téma együtt                       
vizsgálható más területek paralel adataival. Kialakítása minden terület közös feladata, mert csak                       
az egységes elvek szerint kialakított rendszerbe feltöltött adatokat lehet a későbbiekben                     
összehasonlítani.  
Míg az előző fejezetben bemutatott modell centrális, addig az időrend lineális felépítésű. Olyan,                         

az időben folyamatosan változó, egymást fedő rétegek sokaságából álló, egymást keresztező,                     
szálakból, fonatokból, kötegekből felépülő szövet ez, amely az ember életének minden területét                       
magába foglalja. Ennek a szövetnek egy része ­ a művészeteken belül ­, az ipar­ és                             
tervezőművészethez kapcsolódó történések láncolata. Ezeket valamilyen rendszer szerint               
csoportosítani kell, majd a különböző rétegeken elhelyezni. Az így felépített adtbázisban az adott                         
kutatás irányához igazodva, különböző szempontok szerint, számtalan olyan hossz­ és                   
keresztmetszet jelölhető ki, melyek vizsgálata segíti a kutatók munkáját. 
 
2.2 Kutatás 
A kutatási témák sávokra bontása követi a 2.1 fejezetben bemutatott modell tagolását. Ennek a                           

célja az, hogy rendszerbe foglaljuk a felvetett témákat, és kutatásokkal egyenletesen lefedjük az                         
ipar­ és tervezőművészet egészét. A sávok és témák nem a fontosságuk sorrendjét mutatják,                         
hanem összességükben egy átfogó képet kívánnak adni a lehetséges kutatási irányokról. Hogy                       
melyik mikor kerüljön feldolgozásra, azt ­ a többi referatúra javaslata alapján ­ az összefüggések                           
figyelembevételével kell eldönteni. 
 
A megfogalmazott témák három csoportja különíthető el. Az első csoportba azok tartoznak,                       

amelyek célja az adatgyűjtés . Ezeket az adatokat önnálló csoportba rendezve, az Időrendben kell                         3

rögzíteni. A második csoportba az általános kutatások sorolhatók. Ezek valamilyen                   4

szempontrendszer szerint vizsgálják az adott témát. A harmadik csoportba olyan témák tartoznak,                       
amelyeknek csak a kiindulási pontjait rögzíti a leírás, mert további kutatási ágakra bonthatók. A                           5

kutatómunka feladata ezeknek az ágaknak a meghatározása.  
 
Minden kutatómunkának részét kell képezze a feltárt tény adatok az Időrendben, a kutatási                         

eredmények publikációjának pedig a Kataszterben való rögzítése. A munka során összegyűjtött                     
irodalmat és forrásokat szintén a Kataszterben kell összefogni. A kutatási témák kidolgozásánál                       
ezeket a feladatokat rögzíteni kell.  
 
   

2 http://syi.hu/tl/timeline.html 
3 Pl. meghívók, katalógusok vagy az állami díjazott alkotók összegyűjtése 
4 A legtöbb kutatási téma ilyen 
5 Pl. Szakágak története 
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3. Kutatás (sávok és témák) 

A téma leírások nem összefüggő szövegként, hanem önálló egységenként vannak                   
megfogalmazva, így a későbbiekben azok alapján az adott téma kutatási programja részletes                       
kidolgozható. Többségük mélységében még nem kutatott terület, így a leírások esetenként                     
hiányosak lehetnek. A megadott irodalom a főbb forrásokat adják meg. 
 
 
3.1 A történet 
Minden kutatás eredménye az ipar­ és tervezőművészet történetében összegződik. Ennek                   

megírása nem tud teljes lenni, amíg az egyes részterületek feltárása nem történik meg. Miután ezt                             
a munkát elvégeztük, azután válik időszerűvé az összegyűjtött anyag egy átfogó munkában való                         
összegzése. 
 

Irodalom: 
● Vadas József: A magyar iparművészet története. A századfordulótól az ezredfordulóig, Bp.,                     

Corvina kiadó, 2014, 293 p., ISBN: 9789631362381 
● Héjjné Détáry Angéla: A magyar iparművészet története, Bp., Tudományos Ismeretterjesztő                   

Társulat Budapesti Szervezete, 1969 , 68 p. 
● Ferkai András (szerk.), István Mária (szerk.), Slézia József (szerk.): Új magyar                     

iparművészet felé : válogatás a magyar iparművészet dokumentumaiból, 1899­1947, Bp.,                   
Magyar Iparművészeti Főiskola, 1991, (Tölgyfa füzetek), ISBN: 963­7164­03­0 
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3.2 Összefoglalás 
 
3.2.1 Szakágak története 
A téma előkutatást igényel. Ez két részre bontandó: ​szakágak rendszerezése és a ​szakágak                         6

jellemzőinek feltérképezése​. Mindkét feladat elvégzése kihatással van a jelen dokumentumban                   
megfogalmazott témák kutatására .  7

 
Szakágak rendszerezése: 
Eddig még nem készült egységes elv szerint, de ágakra bontva vizsgáló részletes történeti                         

kutatómunka.  
Mivel az ipar­ és tervezőművészet alá tartozó szakmák mind léptékében , mind                     8

anyaghasználatban igen szerteágazóak, az első lépés, hogy rendbe rakjuk ezeket. Végig kell                       9

gondolni, hogy a hagyományos anyag alapú felosztás ma helytálló­e, vagy szükséges egy új                         
rendszer felépítése? Fontos, hogy az egyes részek felvázolása úgy történjen meg, hogy az                         
tükrözze az ágak közti összefüggések és kapcsolódási pontokat. 
 

Szakágak jellemzőinek feltérképezése: 
Minden szakágnak vannak jellemzői, egyéni tulajdonságai, így az olyan részkutatásokra                   10

bontható, amelyek az adott ág specialitására koncentrálnak. Ezek felfedésének fontos eszköze a                       
szakágak prominens képviselőivel elkészítendő interjú, mivel a gyakorló tervező látja legjobban át                       
a szakmája jellemzőit, problémáit. Az így felszínre hozott irányok alapján az átfogó kutatások sora                           
kibővíthető lesz a jellemző szakági témákkal. 
 
Az elvégzett munka alapja lehet a jelenleg oktatott szakmák szaktörténeti előadásainak. A                       

szemléltetés segítendő ­ mivel alapvetően vizuális produktumokról beszélünk ­, a szükséges leírás                       
mellé gazdag képanyagot kell mellékelni. 
 

Kérdések: 
● Milyen szempont rendszer szerint foglalhatók rendszerbe az ipar­ és tervezőművészet                   

szakágai? 
● Hogyan változott? 
● Milyen jellemző tárgysor szemlélteti legjobban a változásokat? 
● Milyen egyéni speciális jellemzői, irányultságai vannak? 

 
Irodalom: 

● Dvorszky Hedvig (szerk.): A magyar iparművészet az ezredfordulón, Bp., Magyar                   
Művészeti Akadémia Alapítvány, 2003, 270 p., ISBN: 963­212754­4 

 
 

6 A téma további rész témákra bontható. Az előkutatás célja, hogy meghatározza ezeket a témákat. 
7 Jelen esetben, a szakágak rendszerének lerögzítése segédletként szolgál más kutatási témáknál. Például                         

az Iparművészeti Vállalat kutatása során a fenti rendszer szerint vizsgálni kell, minden egyes szakág jelenlétét,                             
súlyát, szerepét, stb. Vagy, például a kiállítások összeírásakor ugyanennek minden pontjához rendelni kell                         
tartalmat, így a kutatás körültekintően elvégezhető, nem marad ki semmi. És persze az is információ, illetve                               
levonható következtetés, ha egy adott szakághoz nincs rendelve semmi. 
8 Az ékszer egy ujjunkon elfér, addig a belsőépítészet több száz négyzetméteres terekkel foglalkozik. 
9 Gyakorlatilag minden fellelhető anyagot felhasznál(hat)nak az egyes szakágak. 
10 Ilyen lehet pl. a grafikán belül a plakát és a karikatúra. Vagy a belsőépítészeten belül a színház­ és                                     

filmdíszlet történet. 
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Két megközelítés a felosztásra: 
 

Hagyományos felosztás  Alternatív felosztás  11

● belső tér 
○ belsőépítészet  
○ színház­ és filmdíszlet  

● forma 
○ ipari formatervezés 
○ design 
○ bútortervezés 

● szilikát 
○ kerámia  
○ üveg  
○ porcelán 

● ötvös 
○ ötvös 
○ ékszer 

● grafika 
○ tervezőgrafika 
○ webgrafika 
○ tipográfia 
○ karikatúra (?)  

● textil 
○ textil 
○ színház­ és film jelmez 

● divat 
○ ruha 
○ kiegészítő 

● bőr 
● könyv 
● báb 
● restaurálás 
● csomagolás 
● játéktervezés 

● téralkotó művészet 
kint   >  tájépítészet 

○ ……. 
határon  >  építészet 

○ ……. 
bent  >  belsőépítészet (bent 

○ térformálás 
■ a belső tér építészete 
■ a színház és film díszlete 

○ téralkotó tárgyformálás 
■ az áttörések (nyílászáró) 
■ a padló­fal­mennyezet és 

térelválasztó 
■ a beépített bútor 
■ a világítás 

● térkitöltő művészet 
○ öltöztetés 

■ az ember felöltöztetése 
● ruházat (cipő, kabát, 

póló…) 
● kiegészítő (táska, sál, 

sapka…) 
● ékszer 

■ a tárgy felöltöztetése 
● csomagolás 

○ bútorok 
■ tárolás (szekrény, polc...) 
■ munkafelület (asztal, pult...) 
■ helyfoglalás (szék, fotel...) 

○ használati eszközök 
■ az étkezés eszközei (tányér, pohár, 

bögre, kés, villa, kanál...) 
■ a háztartási munka eszközei 

(lábos, serpenyő, kukta…) 
■ a munka eszközei (szerszámok…) 
■ a távközlés eszközei (tv, rádió, 

telefon….) 
■ közlekedési eszközök 

○ játékok 
○ ismeretátadás eszközök 

■ információs felületek (logó, 
névjegykártya, felirat) 

■ könyv, újság 
■ karikatúra 

● független tárgyalkotó művészet 
○ képzőművészet 

■ ... 
○ anyagirányú iparművészet 

● restaurálás 

 
   

11 A táblázatban szereplő rend a hagyományos anyag alapú felosztástól eltérően, a tárgy­ és térhasználat                             
felől tesz kísérletet a rendszerezésre. Ez egy olyan felvetés a szerző részéről, ami megpróbálja kiküszöbölni az                               
eddigi rendszer anomáliáit, hiányosságait. A végiggondolása és (akár egy merőben új rendszer) kidolgozása a                           
téma leendő kutatójának feladata. 
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3.2.2 Időrend 
Ahhoz, hogy áttekinthető legyen az ipar­ és tervezőművészet változása, alakulása, szükséges                     

valamilyen formában évre lebontva rögzíteni a fontosabb eseményeket, történéseket: 
 
Oktatás 
● szakok indítása és megszűnése a felsőoktatásban 

Szakmagyakorlás 
● kiállítások (összegző iparművészeti, bi­ és triennálék, szakági kiállítások) 
● konferenciák 
● folyóiratok megalakulása és megszűnése 
● események 

Szervezetek, vállalatok 
● szakmai szervezetek megalakulása és megszűnése 

Csoportok, alkotók 
● szimpóziumok 
● alkotócsoportok létrejötte és megszűnése 
● meghatározó alkotók, tanárok 

 
Mivel semmi sem keletkezik magától, és a folytonosság a szakmát érintő kérdésekben is jelen                           

van, nehéz időkorlátot felállítani, mikortól kezdve építsük fel az időrendet. A kutatóintézet által                         
kiemelten vizsgált időszak a 2. világháború utáni magyar művészet területe. Ennek az időszaknak                         
meghatározó, megelőző eseménye volt az 1938­as Első Magyar Iparművészeti Kongresszus. Itt                     
sok olyan megoldandó problémát vetettek fel, amelyeket az 1945 utáni időszakban oldottak meg.                         
Ettől az időponttól kezdve kell felépíteni részletezően – legalábbis az iparművészet területén – az                           
időrendet. A főbb eseményeket érdemes lenne egészen 1880­ig visszakövetni, ekkor alakult meg                       
a MOME elődje, az Országos Magyar Királyi Iparművészeti Tanoda. Ennek az intézménynek az                         
elindításával a magyarországi felsőfokú képzés alapjait rakták le. 
 
Minden történeti és elméleti kutatási feladatot ebből az időrendből kell kiemelni, illetve a feltárt                           

eredményeket visszailleszteni. Fontos, hogy a benne szereplő adatok lehetőleg minden esetben                     
elsődleges forrásból származzanak.  
 

Kérdések: 
● Mikor, mi történt? 
● Milyen összefüggések figyelhetők meg az események, történések, személyek egymás                 

mellé helyezésével? 
 

Feldolgozás: 
Létre kell hozni egy alapeszközt, egy online internetes felületet, ahol az adatok feltölthetők. Az itt                             

közzétett, folyamatosan bővülő eseményfolyam minden kutatás segédeszköze. Az induló kutatás                   
az adatfolyam mellé helyezhető, így az összefüggések azonnal felismerhetők. A kutatás                     
eredményeinek vonatkozó adatai pedig tovább finomítják az adatfolyamot. 
Az időrend nem csupán ipar­ és tervezőművészeti feladat, hanem minden művészeti ágban el                         

kell készíteni, továbbá mellé kell tenni a politikai, gazdasági, jogi stb. időrendet is. Fontos, hogy                             
már az indulásnál úgy legyen kialakítva, hogy ezeket az információkat is fogadni tudja. Mivel                           
nagymennyiségű adat kezeléséről van szó, így fontos a jó szűrőfelület kialakítása, illetve az adatok                           
világos, áttekinthető megjelenítése. 
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Irodalom: 
● Pohárnok Mihály (szerk.): Örökség : Tárgy­ és környezetkultúra Magyarországon :                   

1945­1985 [A Műcsarnok és a Design Center közös kiállítása], Bp., Műcsarnok, 1985                       
[!1987], 112 p., ISBN: 163­7162­29­1[!963­7162­29­1], 106­112 o. 

● Keve Mária: Az ipari formatervezés szervezeti élete magyarországon : Krónika 1945­1975,                     
In: Design, (1976) 2.sz. 3­9. p. 

● Somlai Tibor: Távol és közel. Belsőépítészet a háború után 1945­1970, Bp., Corvina Kiadó,                         
2010, 247 p. 
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3.2.3 Bibliográfia 
Létre kell hozni egy internetes munkaeszközt, amelyen keresztül a kutatásokhoz kapcsolódó                     

irodalom kezelhető, adminisztrálható, csoportosítható és közkinccsé tehető. Ennek van egy                   
háttérkutatói adminisztrációs felülete és egy nyilvános, látható adatbázisa.  
A megfelelő jogosultsággal rendelkező kutatók az adminisztrációs felületen tudják feltölteni a                     

forrásokat: könyv, folyóirat, egyéb forrás. Ezekből a forrásokból össze tudnak állítani – az adott                           
kutatáshoz kapcsolódó – tematikus irodalomjegyzéket. A feltöltött források más                 
irodalomjegyzékekhez is felhasználhatók, feltöltésük folyamatos, mindig az adott kutatás                 
következményeként jönnek létre. Az összeállított jegyzékek publikussá tehetők, így a téma iránt                       
érdeklődők munkáját elősegítjük, valamit letölthetők, így a kiadandó könyv, cikk mellékleteként                     
felhasználhatók. 
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3.3 Elmélet 
 
3.3.1 Fogalmaink 
Átfedés: ​képzőművészet, építészet, népművészet 
 

Kapcsolódó témák:  
● Szakágak története 
● Szakágak szervezetei 

 
Elsődleges feladat, hogy tisztázzuk az ipar­ és tervezőművészet kapcsán használt fogalmainkat,                     

illetve ezzel párhuzamosan a szakágak más művészeti ágakkal való kapcsolatát. Fontos, hogy ne                         
csak szakmán belül, hanem a tér­ és tárgyalkotó művészetek összefüggésében is vizsgáljuk a                         
kérdést. A kutatásnak ki kell térnie az építészet, a táj­ és kertépítészet, a népművészet, a                             
képzőművészet fogalmaira is. 
A kutatómunkát az egyes ágak fogalmainak és a kapcsolódó problémáknak az összegyűjtésével                       

kell kezdeni. Ennek érdekében fel kell venni a kapcsolatot a szakmai szervezetekkel, illetve azok                           
szakágankénti képviselőivel. Ők azok akik legjobban ismerik a használt fogalmaikat, illetve a saját                         
munkájukat érintő problémákat. Látni kell, hogy sajnos sok esetben más szakágak problémáival és                         
ezek összefüggéseivel nincsenek tisztában. Ezek felismerése, összerendezése és megmutatása a                   
kutatómunka kiemelt, fontos része. 
A 2017­es Ipar­ és Tervezőművészeti Nemzeti Szalon aktuális keretet ad arra, hogy a témát                           

széles körben tárgyaljuk, és az eredményeket rögzítsük. 
 

Kérdések: 
● Iparművész, népi iparművész, népművész, kézműves, designer, tervezőművész? 
● Iparművész <> designer? 
● Kézműves <> tervező? 
● Iparművészet <> népművészet? 
● Keramikus <> fazekas? 
● Építész <> Belsőépítész? 
● Építészet ­ belsőépítészet ­ bútortervező?  
● Tájépítész ­ építész ­ belsőépítész ­ tárgyalkotó művész? 

 
Irodalom:  

● Ernyey Gyula: Tárgyvilágunk 1986­1996. Iparművészet­történeti és ­elméleti vázlatok,               
Bp.­Pécs, Dialóg Campus kiadó, 1998, 318 p., ISBN: 963­9123­34­X 

● Ernyey Gyula Építészet és belsőépítészet, In: Magyar Iparművészet, (1994) 2.sz. 19­21.p. 
● Antalóczy Tímea (szerk.), Kapitány Ágnes (szerk.): Az iparművészet változó szerepe az                     

átalakuló vizuális kultúrában. Tanulmányok az iparművészet helyzetéről. NKA kutatások 2.,                   
Bp., Moholy­Nagy Művészeti Egyetem, 2006, (NKA kutatások, ISSN 1787­470X ; 2.), 319                       
p., ISBN: 9637164863 

● Wehner Tibor: Tisztázatlan fogalmak tisztázása ­ az első bizonytalan lépés, In: Magyar                       
Iparművészet, 21. évf. (2014) 2.sz. 44.p. 

● Simon Károly: Tisztázatlan fogalmak az iparművészet területén, In: Magyar Iparművészet,                   
21. évf. (2014) 1.sz. 42­43.p. 

● Marosi Ernő: Bevezetés a művészettörténetbe, Bp., Tankönyvkiadó, 1985, 252 p. 
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● Vadas József: A művészi ipartól az ipari művészetig, Bp. , Corvina Kiadó, 1979, (Művészet                           
és elmélet, ISSN 0138­9122), 142 p., ISBN: 9631306283 

● Vadas József: A forma tartalma : Az ipari formatervezésről, Bp., Kossuth Könyvkiadó                       
Vállalat, 1981, (Esztétikai Kiskönyvtár, 0324­3672 25), 132 p., ISBN:963­091874 

● Domanovszky György (szerk.): Forma Hungarica : mai magyar iparművészet, Bp., Magyar                     
Helikon, 1974 , 190 p., ISBN: 963­207­224­3 

● Ferkai András (szerk.), István Mária (szerk.), Slézia József (szerk.): Új magyar                     
iparművészet felé : válogatás a magyar iparművészet dokumentumaiból, 1899­1947, Bp.,                   
Magyar Iparművészeti Főiskola, 1991, (Tölgyfa füzetek), ISBN: 963­7164­03­0 

● Laczkó Ibolya (szerk.): Iparművészet : [... kiállítás 2001. április 12 ­ május 4., Műcsarnok,                           
Budapest], Bp., [Műcsarnok], 2001, 267 p., ISBN: 963­9115­58­4 

● Weiner Mihályné: Az iparművészet sajátossága : Előadás a Kossuth Klubban 1966.január                     
27., Bp., (kézirat), 1966 

● Héjjné Détáry Angéla: A magyar iparművészet története, Bp., Tudományos Ismeretterjesztő                   
Társulat Budapesti Szervezete, 1969 , 68 p. 

● Ipari művészet : Tárgyformálás, környezetkultúra Cikkgyűjtemény, Bp., Népművelés               
Intézet, 1963 

 
 
   

14 



3.3.2 „Alkalmazott” és/vagy „egyedi”  12

Átfedés: ​képzőművészet 
 

Kapcsolódó témák: 
● Fogalmaink 
● Művésztelepektől a szimpóziumokon át a mai gyakorlatig 

 
A hatvanas évek végén, a hetvenes évek elején a szimpóziummozgalom kialakulásával                     

párhuzamosan vált erőteljesebbé ­ mára pedig elfogadott gyakorlattá ­ az iparművészek által                       
készített képzőművészeti alkotások készítése. Ezek funkcionális elemeket már nem tartalmaznak,                   
de jellemzően magukon viselik a szakág anyag és technikai megoldásait. Ez a folyamat nagyjából                           
ötven­hatvan évvel ezelőtt indult meg. (Összehasonlításként: a képzőművészet és az építészet                     
szétválása nagyjából ötszáz évvel ezelőtt indult meg.) A szakmák ekkortól definiálhatóan két                       
irányba ágaztak el: „alkalmazott” és „egyedi”. A témával részletesen és átfogóan eddig még senki                           
nem foglalkozott, az ágaknak pontos definíciót még az alkotók sem tudtak adni. A tisztázatlan                           
helyzetre a ​Képzőművészet. Nemzeti Szalon 2015 kiállítás is rávilágított, ahol nyomokban sem                       
találkozhattunk ezeket az alkotásokkal. Láthatóan a képzőművész közösség nem fogadta (még)                     
be ezeket a munkákat. A kutatás alap feladata a mögöttes folyamat leírása és a megfelelő                             13

definíció megtalálása. 
 

Kérdések: 
● Mi a háttere, kiváltó oka az egyedi alkotások megjelenésének az iparművészetben? 
● Időben hogyan reagálnak erre a folyamatra az egyes szakágak? 
● Milyen a kölcsönhatás a kiállításrendezéssel és galériakereskedelemmel? 
● A folyamat hogyan hat vissza a „klasszikus” iparművészetre?  
● Hogyan reagál a közönség az „egyedi” iparművészeti alkotásokra?  
● Van­e párhuzam a kortárs képzőművészet mai megítélésével, elfogadásával?  

 
Irodalom: 

● Lyka Károly: A képzőművészet és iparművészet határai, Bp. , 1906?, (Az Országos       
Magyar Iparművészeti Muzeum ismeretterjesztő előadásai), 37 p.  

● Weiner Mihályné: Az iparművészet sajátossága : Előadás a Kossuth Klubban 1966.január                     
27., Bp., (kézirat), 1966 

● Mezei Gábor: Egyedi vagy (és) design? : egy belsőépítész elmélkedései. (1993) 1.sz.                       
42­45.p. 

● Varga Vera: Üveg ­ ipar ­ vagy képzőművészet? In: Magyar Iparművészet, (1995) 4.sz.                         
28­31.p. 

● Lyka Károly: A képzőművészet és iparművészet határai. Bp., 1907 
● Granasztói Pál: A képzőművészetről. In: Magyar Építőművészet, (1963) 1.sz. 62­63.p. 
● Keserű katalin: A képző­ és az iparművészet közti viszony. In: Szín, 14.évf. (2009) 2.sz.                           

119­123.o. 
 

12 Az “egyedi” mellett használatos az “autonóm” és a “stúdió művészet” elnevezés is. A kutatás célja többek                                 
között a megfelelő elnevezés és definíció megalkotása. A 2000­ben, a műcsarnokban megrendezett                       
iparművészeti kiállítás során, design, alkalmazott és autonóm területekre osztotta fel a rendező. 
13 A probléma abból adódik ­ ami paralel az iparművész­népművész problémával is ­, hogy itt olyan                               

iparművész készítette alkotásáról van szó amit nem képzőművész készített, és nem “hagyományos”                       
képzőművészeti technikával készült. 
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3.3.3 Az iparművészet és a népművészet 
Átfedés: ​népművészet 
 

Kapcsolódó témák: 
● Fogalmaink 

 
Már a millenniumtól kezdve foglalkoztatta az építészeket és az iparművészeket is a                       14 15

népművészet tárgy­ és díszítő világa, a népi formavilág beemelése a különböző művészeti                       
területekre. Az 50­es évek útkeresése idején kifejezetten elvárt volt olyan tárgyak produkálása                       
melyek megfeleltek ennek az elvárásnak. Időnként előkerül a téma, több alkotó és csoport is                           16

próbált már választ adni a felvetésre. Például a Modern Etnika csoport 1991­től foglalkozik a                           
kérdés öltözettervezési vonalával. 2015­ben pedig a MOME és a norvég Telemark University                       
College közösen indított FUTURE TRADITIONS 2015–16 címmel egy programot melynek hasonló                     
a célja, „... a tradíció és a hagyomány újraértelmezése a népi művészet és kézművesség                           
ornamentikájának vizsgálatával, lehetséges kapcsolódási pontok feltárása a tradíció és a kortárs                     
design között, emellett szándékunk új perspektívák keresése a jövő kulturális hagyományai és                       
párbeszédei számára.” ​A kutatómunka egyik feladat, hogy ezeket a kísérleteket és megoldásokat                       

17

összegyűjtse, a levonható következtetések alapján pedig a használt fogalmak tartalmát tisztázza. 
Míg az 50­es évek előtt a népművészet egy társadalmi réteg életformájának szerves része volt,                           

addig a parasztság felszámolása után elvesztette bázisát. A népművész munkája ma nem a “nép”                           
művészete, hanem a korábbi tárgy és formavilág megőrzésére irányuló hagyományörzés.  
Hasonló folyamat zajlott le az iparművészet területén is. A “rendszerváltás” után felszámolt ipar                         

hatására elvesztette az ipari hátterét, így ma már nem az “ipar” művésze. Mindkét fogalom mögött                             
megváltozott a tartalom. 
 

Kérdések: 
● Milyen társadalmi háttere, bázisa van a népművészetnek, és milyen az iparművészetnek? 
● Hogyan lehet definiálni a két fogalmat, és az, az időben hogy változik? 
● Miben azonos, hasonló és különböző a két fogalom tartalma? 
● Milyen irányok, kísérletek, felvetések történtek a témában? Ezek mennyire voltak                   

sikeresek, mennyire váltak elfogadottá? 
● Milyen formában, eredménnyel történtek hasonló kísérletek más művészeti ágakban                 

(irodalom, zene, építészet…)? 
● Miért merül fel időnként a népi művészet valamilyen formában való felhasználása,                     

újraértelmezése, merítés a formavilágából 
 

Irodalom: 
● Szabolcsi Hedvig: A népművészet és iparművészet viszonya, kapcsolatuk a „grand art”­ral,                     

értelmezésük művészettörténeti problematikája, In: Aradi Nóra (Főszerk.):             
Művészettörténet, tudománytörténet, Akadémiai Kiadó, Budapest, 1973, 228 p., 161–182 p. 

● Györgyi Kálmán: A népművészet és iparművészet kölcsönös hatásáról (Dr. Viski Károlynak                     
a társulat körében tartott előadásából), In: Magyar Iparművészet, 1928. (31. évf.) 1­2. sz.                         
5­16. old. 

14 Lásd Huszka József és Malonyai Dezső gyűjtömunkáját, az építészek közül Lechner Ödön,                         
Körösfői­Kriesch Aladár, Lajta Béla, Kós Károly munkásságát. 
15 Lásd Toroczkai Wigand Ede 
16 Pl. Kovács Margit, Németh János, Ardai Ildikó munkássága 
17 https://www.facebook.com/media/set/?set=a.1537222223230578.1073741877.1414261898859945 
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● Weiner Mihályné: Az iparművészet sajátossága : Előadás a Kossuth Klubban 1966.január                     
27., Bp., (kézirat), 1966 

● Viski Károly: A népművészet és az iparművészet kölcsönös hatásáról, In: Magyar                     
Iparművészet, XXXI. (1928) 
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3.3.4 Érdekképviselet. Az Iparművész­, Design Kamara kérdése 
Kapcsolódó témák: 

● Ipar­ és tervezőművész­kataszter 
 
Már 1919­ben Bányai Viktor felvetette az iparművészek kamarájának létrehozását. Az 1938­as                     

18

Első Magyar Iparművészeti Kongresszus során átmeneti megoldásként az Országos                 
Iparművész­kataszter felállítását javasolják az alkotások színvonalának megőrzése érdekében.               

19

1940­ben az Új Magyar Iparművészet Kiáltvány egyik kiemelt pontja az iparművész­kamara                     
20

kérdése. A háború után az érdekképviselet és a szakmagyakorlás koncentráltan az 1952­ben                       
létrehozott alapon, illetve a lektorátuson keresztül történt. A 70­es 80­as években ­ amikor már                           
nem csak az alapon keresztül lehetett dolgozni ­ a Design Center szervezésében elindították a                           
tervezőművészeti kataszter felállítását. Sajnos időközben ez is elhalt, így osztozott a korábbi                       
kezdeményezések sorsában.  
A “rendszerváltás” után, a megváltozott politikai és gazdasági körülmények között, újra                     

napirendre került az érdekképviselet ilyenforma, intézményesített megoldása. A ​Design ​folyóirat                   
1993/1­es számából értesülhetünk a Magyar Designer Kamara megalakulásáról, de az sem volt                       
hosszú életű. 
A kutatómunka kiemelt feladata, hogy rávilágítson arra, miért nem sikerült/sikerül létrehozni egy                       

olyan érdekvédelmi szervezetet, amely hatékonyan és eredményesen tudja képviselni az ipar­ és                       
tervezőművészek érdekeit. 
 

Kérdések: 
● Hol, mikor és milyen formában vetődött fel az ipar­ és tervezőművészek                     

érdekképviseletének szervezett formája? 
● Mikor és milyen formában valósult meg? 
● Milyen problémák miatt vetődött fel az igény? 
● Miért nem tudott eddig még megvalósulni? 
● Hogyan és milyen formában próbálták jogilag megfogalmazni az érdekképviselet pontjait? 
● A nemzetközi gyakorlatban milyen ipar­ és tervezőművész­kamarák vannak? 

 
Irodalom: 

● Ferkai András (szerk.), István Mária (szerk.), Slézia József (szerk.), Új magyar                     
iparművészet felé : válogatás a magyar iparművészet dokumentumaiból, 1899­1947, Bp.,                   
Magyar Iparművészeti Főiskola, 1991, (Tölgyfa füzetek), ISBN: 963­7164­03­0,  

● Tennivalók az iparművészet terén, In: Magyar Iparművészet, (1919) 1.sz. 1.p. 
● Megalakult a Magyar Designer Kamara, In: Design, (1993). 1.sz. 25.p. 

 
   

18 Ferkai András (szerk.), István Mária (szerk.), Slézia József (szerk.), Új magyar iparművészet felé :                             
válogatás a magyar iparművészet dokumentumaiból, 1899­1947, Bp., Magyar Iparművészeti Főiskola
1991, (Tölgyfa füzetek),  ISBN: 963­7164­03­0 
19 Magyar Iparművészet, 1938. 224–323. o. 
20 Budapest, 1940. augusztus 
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3.3.5 A „rendszerváltás” hatása az ipar­ és tervezőművészetre 
A „rendszerváltás” alapvetően formálta át mindennapjainkat. Meg kell kísérelnünk felmérni,                   

milyen hatással volt és van ez a változás a művészek napi munkájára. Fel kell vázolni a váltás                                 
előtti helyzetet, vizsgálni kell hová érkeztünk meg, és közben milyen folyamatok zajlottak le. 
A munka során el kell jutni a mai szakmagyakorlás körülményeinek részletes elemzéséig, az                         

oktatás irányának, a hazai és nemzetközi tervezői tendenciák ismertetéséig, az ipar­ és                       
tervezőművészet intézményi rendszerének a feltárásáig. Ki kell térni az ipari háttér                     
felszámolásának és az építőipar leépülésének hatásaira is. A munka fontos része kell legyen, hogy                           
a megváltozott gazdasági és politikai körülmények közt, milyen lehetőségei és gátjai vannak a                         
tervezőművészek munkához jutásának, az alkotások bemutatásának és értékesítésének.  
 

Kérdések: 
● Milyen politikai, gazdasági és jogi háttere van a váltásnak, és ez milyen hatással volt/van a                             

szakmákra? 
● Hogyan vázolható fel az előtte és az utána lévő szakmagyakorlás körülményei? 
● Hogyan változtatta meg, hogyan követte az ipar­ és tervezőművészet a váltást? 
● Milyen következménnyel volt ez az oktatásra? 
● Hol tartunk most? 
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3.3.6 Történeti tárgyelemzés 
A kutatás célja, hogy áttekintést adjon arról, hogy egy kiválasztott tárgyfajta az idők során milyen                             

súllyal volt jelen a hétköznapokban és így tervezői gyakorlatban. A kutatás alapja egy olyan                           
mátrix, melynek vízszintes tengelyén időbeosztás, függőleges tengelyén pedig szakáganként                 
egy­egy kiemelt tárgyfajta (pl. jármű, étkészlet, ékszer, táska, estélyi ruha stb.) megnevezése                       
szerepel. A mátrix mezőiben az adott időszakra jellemző konkrét tárgy kerül. Ez a rendszer az                             
Időrend mellé helyezhető, összekapcsolva az események láncolatát az adott időpontban elkészült                     
tárgyak sorozatával.  
Az így felépített mátrix elemzésének eredménye egy olyan folyamatábra lesz, amelynek a                       

végpontja a ma tárgyhasználatára és a tárgyak alkotóinak jelenkori befolyására fog rávilágítani. 
 

Kérdések: 
● Mely tárgyak azok, amelyek jellemzőek az egyes ipar­ és tervezőművészeti ágakra?  
● A kiválasztott tárgy megformálása hogyan változott? 
● Milyen politikai, gazdasági tényezők alakították, befolyásolták? 
● Milyen befolyással, súllyal rendelkezett? 
● Mekkora szerepe volt a tervezőnek a megformálására, mekkora az elkészítésére? 
● A tárgy kivitelezése milyen mennyiségben és milyen formában (ipari, manufakturális,                   

kézműves) történt? 
 

Irodalom: 
● Pohárnok Mihály (szerk.): Örökség : Tárgy­ és környezetkultúra Magyarországon :                   

1945­1985 [A Műcsarnok és a Design Center közös kiállítása], Bp., Műcsarnok, 1985                       
[!1987], 112 p., ISBN: 163­7162­29­1[!963­7162­29­1] 

● Fekete György: Tárgyak természetrajza : Tapasztalásaim könyve, Bp., Holnap Kiadó, 2008,                     
129 p., ISBN: 978­963­346­851­7 

● Dvorszky Hedvig (szerk.): A magyar iparművészet ez ezredfordulón, Bp., Magyar                   
Művészeti Akadémia Alapítvány, 2003, 270 p., ISBN: 963­212754­4 
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3.3.7 Megfizethető az iparművész munkája? 
A 2. világháború hadigazdasága, majd az fogyasztói társadalmat kiszolgáló ipari termelés ontja                       

magából a jól és kevésbé jól megformált termékek sokaságát. Az üzletek polcai ezekkel vannak                           
tele.  
A kutatás célja, hogy felfedje milyen mértékben volt és van jelen magyar alkotó tervezte tárgy a                               

kereskedelemben, kezdve a plázák üzleteitől a vásárok kínálatáig. Tisztázandó, hogy milyen                     
szinteken tud jelen lenni, és tud­e sikeresen versenyezni a tömegtermékkel, vagy csak egy szűk                           
réteg luxusigényét akarja és tudja kielégíti. 
A probléma vizsgálatát az 1778­ban alapított Budai Rajziskola (ma Képző­ és Iparművészeti                       

Szakközépiskola) létrehozásáig vezethetjuk vissza. A polgárosodási folyamat részekén felmerült                 
az igény a klasszicista díszítőművészet alkotásai iránt, megindult egy iparos­továbbképzés és az                       
ipari rajzoktatás bevezetése. A századforduló környékén ebből az iskolából kerültek ki azok a                         
mesterek és segédek akik tevékenyen részt vettek a budapesti épületek kivitelezésében. A 60­as                         
70­es években még tudott szakembereket adni a gyáripar részére, viszont mára az iskola                         
elvesztette ezt a szerepét, a végzett növendékek ­ szakáganként változó mértékben ­ nemhogy a                           
tanult szakmájukban nem tudnak elhelyezkedni, hanem sokszor még szakirányban sem tanulnak                     
tovább. Felmerül a kérdés, lehet ma nincs is szükség a szaktudásukra?  
Ez a folyamat párhuzamba állítható az ipari tömegtermelés növekedésének hatásával. Míg a                       

századfordulón nagy igény volt szakemberek képzésére, addig most csak töredékük tud részt                       
venni a bolti termékek előállításába. Vagyis hiába rendelkezünk megfelelő módon képzett                     
tervezőkkel, ha azoknak ­ szakáganként változó mértékben ­ nincs lehetőségük (ha van, akkor                         
milyen szinten és mértékben?) bekapcsolódni a termelésbe. Fokozottan érvényes ez a felsőfokú                       
oktatásban végzettekkel. Ugyan sok szellemi energia befektetéssel, színvonalas termékeket                 
terveznek, ennek ellenére sokszor csak prototípus, egy­két darab, vagy kisszéria legyártásáig                     
jutnak el. Az így készült munkák ugyan jók, de drágák és sokszor csak egy szűk vásárlóréteghez                               
jutnak el, azok luxus(?) igényét tudják csak kielégíteni. A vásárlók többsége a töredék árért                           
megkapható gyári terméket vásárolja meg, a tervező pedig nem tud megélni a munkájából. Nem                           
meglepő ezért, ha a fióknak dolgoznak, vagy a képzőművészet felé fordulnak. Az sem véletlen,                           
hogy az oktatásban egyre nagyobb hangsúlyt helyeznek a prezentációra és a koncepcióalkotásra.  
A kutatómunka során meg kell találni azokat az irányokat, lehetőségeket, ahol a kialakult                         

helyzetben a tervezők eredményesen tudnak érvényesülni. Ezeknek a pontoknak a megtalálása                     
hatással lehet az oktatásra és a megfelelő szinteken ez alapján lehet olyan döntéseket hozni                           
amelyek elősegítik a tervezők hatékonyabb érvényesülését. 
 

Kérdések: 
● Milyen társadalmi réteg igényeit elégítik ki az ipar­ és tervezőművészek? 
● Hogyan változott ez az idők során? 
● A vásárolható termékek megformálásakor mekkora részt kapnak, vállalnak a                 

tervezőművészek? 
● Kinek az igényeit elégíti ki a művész, amikor nem használati, hanem egyedi tárgyat alkot? 
● Van­e kapcsolatuk – és az milyen – a magyar vásárlókkal? 
● Van­e igénye a ma vásárlójának, hogy nevesített tervezőművész által megformált tárgyat                     

vásároljon?  
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3.3.8 Hol vannak a fiatalok? 
Az adott kor művészeti mozgásait, irányait mindig nagyban befolyásolta a szakmai élet minősége                         

és ereje. Ez koronként más és más formában, intenzitással volt jelen. Hol egyéni                         
kezdeményezések, hol kis csoportosulások tevékenysége, hol pedig kisebb­nagyobb szakmai                 

21

közösségek,  szervezetek ​ voltak ennek az életnek a központjai.  
22

A 2 világháború után ­ az addig sok kis szervezet felszámolásával ­ létrehoztak két nagy                             
művészeti szervezetet , melynek minden művész kötelezően tagja kellett legyen (csak így                     23

dolgozhatott művészként). Mára a tagság átlagéletkora igen magas, a közéleti szerepük jelentősen                       
csökkent. A fiatalabb generációk érdeklődése egyre inkább csökkent, mert a “rendszerváltás” után                       
a szakmagyakorláshoz már nem volt szükséges hogy valaki tag legyen. Mára, a végzett                         
fiataloknak csak töredéke jelentkezik.  
Ezt a folyamatot erősítette, hogy a nagy tömegen belül nehéz volt érvényesíteni a szakágak ­ sok                               

esetben egyének ­ érdekeit, ezért minden szakág létrehozta a saját szervezetét. Így sokkal                         24

hatékonyabban és rugalmasabban lehet dolgozni ha felmerül az igény egy könyv kiadására,                       
kiállítás vagy konferencia megrendezésére. A frissen végzett fiatalok pedig leginkább dolgoznak,                     
wokshopokon, pályázatokon vesznek részt, és legkevésbé nyilvánítanak véleményt a szakmáját                   
érintő kérdésekben. Joggal merül fel a kérdés a szakmai beszélgetések során: hol vannak a                           
fiatalok? Miért nem jönnek a fiatalok?  
 

Kérdések: 
● Miért nem, vagy miért csak nagyon kevesek vesznek részt a szakmai közéletben a                         

fiatalabb generációk képviselői közül? 
● Miért nem reagálnak, mondanak véleményt nyilvánosan a szakmát érintő kérdésekben? 
● Mi foglalkoztatja a fiatal tervezőgenerációt? 
● Milyen fórumokat, megmutatkozási lehetőségeket tart fontosnak? 

   

21 Új iparművészet felé, Bp., Pesti Lloyd­társulat Könyvnyomdája, 1940 
22 Magyar Képző­ és Iparművészek Szövetsége, Magyar Népköztársaság Művészeti Alapja (ma MAOE) 
23 ue. 
24 Magyar Üvegművészeti Társaság, Magyar Belsőépítész Egyesület, Magyar Keramikusok Társasága,                   

Kulturális Alapítvány a Textilművészetért, Magyar Kárpitművészek Egyesülete, stb. 
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3.3.9 Az (ipar)művész alkotók támogatásának lehetőségei 
Kapcsolódó témák:  

● 2 ezrelék, Art Universitas Program (2005–2011) 
● Pályázatok 
● Ösztöndíjak, alkotói támogatások, termékdíjak 
● A Magyar Népköztársaság Művészeti Alapjának vállalatai 
● Szakmai folyóiratok 

 
A kutatói munka arra irányul, hogy áttekintse és megmutassa, a formáknak, módszereknek                       

milyen skálája létezett az ipar­ és tervezőművészek közvetett és a közvetlen támogatására és                         
ezek milyen hatást gyakorolnak az alkotóművészek munkájára.  
Közvetett támogatásként működött a 2 ezrelék és a Art Universitas Program, az alkotóházak és                           

műteremlakások működtetése , az alkotótelepek fentartása, illetve minden olyan lehetőség ami                   25 26

a szakmai szervezetek működését, így áttételesen az alkotók munkáját segíti.  
Közvetlen támogatást jelentenek a kiírt pályázatok, ösztöndíjak , alkotói támogatások ,                 27 28

termékdíjak . Vizsgálni kell, az alkotók munkáit forgalmazó galériák , üzletek, vásárok , a papír                       29 30 31 32

és online folyóiratok , webáruházak , közösségi felületek szerepét és hatását. Kiemelten kell                     33 34 35

kezelni a Képcsarnok, Amfora, Üvért vállalatok szerepének feltárását, milyen hatásuk volt és                       
megszüntetésük milyen következménnyel járt. Ebbe a körbe tartoznak az állami                   
műtárgyvásárlások és ilyen (lenne) a kortárs iparművészeti gyűjtemény is. Ez utóbbinak ­ az                         
alapítók szándéka szerint ­ az Iparművészeti Múzeum a gazdája.  
Egyesíteni kell minden olyan rész kutatás eredményét amely valamilyen módon kapcsolódik a                       

témához. El kell jutni odáig, hogy a feltárt módszerek és lehetőségek alapján ki lehessen jelölni                             
olyan utakat, melyek hatékonyan elősegítik a művészek alkotómunkáját. 
 

Kérdések: 
● Milyen mértékű volt, és milyen formában nyilvánult meg az állam szerepvállalása az                       

iparművészet támogatásában? 
● Milyen szerepe van/volt/lenne a kortárs iparművészeti alkotások szisztematikus               

gyűjtésének? 
● Mekkora a magángyűjtők szerepe? 
● Külföldön milyen formák, megoldások léteznek? 
● Mi segíti az alkotókat abban, hogy új alkotásokat hozzanak létre? 

 
 

   

25 Magyar Alkotóművészeti Közhasznú Nonprofit Kft. (MANK)  
26 Siklós (kerámia), Nagyatád (fafaragó), Zalaegerszeg (belsőépítész), Kecskemét (zománc, kerámia),                   

Bárdudvarnok (üveg) 
27 Moholy­Nagy László Formatervezési Ösztöndíj, Kozma Lajos kézműves iparművészeti ösztöndíj 
28 Nemzeti Kulturális Alap (NKA), Magyar Alkotóművészek Országos Egyesülete (MAOE) 
29 Magyar Formatervezési Díj,  
30 Filter Galéria, Sterling Ékszergaléria, stb. 
31 WAMP, Iparművészeti Múzeum Karácsonyi vására, stb. 
32 Magyar Iparművészet, Ipari Művészet, Ipari Forma, Design, stb. 
33 Építészfórum (​http://epiteszforum.hu​), Artportal (​http://artportal.hu​), Térműves (​http://archiv.termuves.hu​)  
34 Meska (​https://meska.hu​)  
35 Facebook (​http://facebook.com​), Pinterest (​https://pinterest.com​), stb. 
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3.3.10  Az ipar­ és tervezőművészet szerepe az építészetben 
Átfedés:​ képzőművészet, építészet 
 
Kapcsolódó témák:  

● Két ezrelék, Art Universitas Program (2005­2011) 
 
Ha az iparművészet eredményeit elhelyezkedés szerint felosztjuk, akkor két elkülönülő területet                     

láthatunk. Az egyik az önálló tárgy, ami leggyakrabban tér és helytől függetlenül készül, a másik az                               
olyan iparművészeti alkotás ami az építészeti tér szerves részeként jön létre. Ez utóbbi alkotások,                           
illetve a kapcsolódó közös munka az egyik tárgya a jelen kutatási témának. A másik fontos elem a                                 
tervezőművészeten belül belsőépítészet. A belsőépítész mint tervezőművész az a személy aki                     
összekapcsolja az iparművészek és az építészek munkáját. Habitusával otthonosan mozog az                     
építészeti, és a tárgyak léptékben is. Ide tartozik még a tervezőművészet alkalmazott grafikusainak                         
munkái is, azoknak is a hazai és nemzetközi kiállításokkal kapcsolatos arculati, grafikai alkotásai. 
A mindenkori egységes belső terek kialakítási folyamatának szerves része az iparművészek                     

társtervezőként való bevonása. Ez munkaalkalmat és bevételforrást jelentett az alkotók számára.                     
Gazdag korszaka volt ennek a rendszerváltás előtti 2 ezrelékes korszak.  
A közös munka ezen gazdag időszakának a feltárása példa értékű lehet a mára egyre inkább                             

elszegényedő, sok esetben elmaradó belsőépítészeti kialakítás tervezőinek számára.  
   
 
Irodalom: 

● Schrammel Imre: Egy műfaj problematikája. In: Magyar Iparművészet, (2007) 4.sz. 68­69.p. 
● Reith András (szerk.): Üveg az építészetben. Bp.,TERC Kft., 2012, 220 p. 
● Ludvig Losos: Üvegművészet az építészetben. Bp., Cser Kiadó, 2010, 120 p., ISBN:                       

789632781365 
● Bretz Gyula, Dr. Knapp Oszkár: Építészet és kerámia. Bp., Műszaki Könyvkiadó, 1968, 220                         

p. 
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3.4 Oktatás 
 
3.4.1 A Moholy­Nagy Művészeti Egyetem története (MOME) 
Kapcsolódó témák: 

● Mesterek az ipar­ és tervezőművészek oktatásában 
 
1880: Országos Magyar Királyi Iparművészeti Tanoda 
1946: Iparművészeti Akadémia 
1948: Magyar Iparművészeti Főiskola 
2000: Magyar Iparművészeti Egyetem (1971­től egyetemi rangot kapott az intézmény) 
2005: Moholy­Nagy Művészeti Egyetem 
 
A Moholy­Nagy Művészeti Egyetem legkorábbi jogelődje az 1880­ban megalapított Országos                   

Magyar Királyi Iparművészeti Tanoda. 2005­ben, fennállásának 125. évfordulójára a MIE kiadott a                       
történetéről egy 54 oldalas könyvet, de ez korántsem dolgozza fel, ad részletes képet az iskola                             
történetéről. 
Fontos és alapvető, hogy tisztában legyünk az iskola oktatási múltjával, mert az idén 135 éves                             

intézmény közel száztíz évig az egyetlen felsőfokú oktatási hely volt, ahol ipar­ és                         
tervezőművészeket képeztek. Hatása alapvető a művészek napi szakmagyakorlására, kutatása és                   
megismerése kiemelten fontos.  
 

Kérések: 
● Hogyan változott az oktatás a Országos Magyar Királyi Iparművészeti Tanoda                   

megalapításától a MOME­ig? 
 

Irodalom: 
● A Magyar Iparművészeti Egyetem rövid története 1880­2005 : Az Országos Magyar Királyi                       

Iparművészeti Iskola értesítői és évkönyvei, a Magyar Iparművészeti Főiskola és Egyetem                     
kiadványai, Bp., Magyar Iparművészeti Egyetem, 2005, 54 p., ISBN: 963­7164­82­0 

● Magyar Iparművészeti Főiskola, Bp., 1971, 110 p. 
● Ernyei Gyula: A műfaragászati tanműhelyektől a (komplex) építészeti tanszékig : a Magyar                       

Iparművészeti Egyetem építész szakjának rövid története, In: Magyar Iparművészet, (2001)                   
2.sz. 76­78.p. 

● Mezei Ottó: Az Országos Magyar Királyi Iparművészeti Iskola (1880­1944) oktatási                   
rendszere és forrásai, In: Művészettörténeti Értesítő, (1975) 1. sz. 37­55.  

● Bundev­Todorov Ilona: A Magyar Iparművésezti Főiskola története 1945­1973., In: Ars                   
Hungarica, (1979) 1. sz. 103­116.  

● Bodor Ferenc (szerk.): Dokumentumok a Magyar Iparművészeti Egyetem történetéből :                   
1945­83, [Bp.], Magyar Iparművészeti Főiskola, 1983, 240 p., ISBN: 963­01­5511­7 

● Zsidi Vilmos (szek.): Dokumentumok a Magyar Iparművészeti Egyetem történetéből,                 
1880­1904, Bp., MIE Levéltár, 2004, 234 p., ISBN: 963­9096­98­9 

● Lévai Klára (szek.), Zsidi Vilmos(szek.): Dokumentumok a Magyar Iparművészeti Egyetem                   
történetéből : 1945­1971, Bp., 2010. 

● Kissné Bognár Krisztina: A Magyar Iparművészeti Egyetem Levéltára : repertórium                   
(1890­1990), Bp., Magyar Iparművészeti Egyetem, 2001, ISBN: 963 7164 685 

● Made in MOME​ kiadványok (MOME, 2007­2014)  
● Az ​Országos Magyar Királyi Iparművészeti Iskola értesítői és évkönyvei (OMKII,                   

1889­1918, 1930,1934, 1936,1941) 
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● Dercsényi Edit, Kérész Gyula: 50 éves a magyar felsőfokú iparművészeti oktatás, In:                       
Magyar Iparművészet, (1996) 1.sz. 36­39.p. 

● Vadas József (szerk.): Design felső fokon : ipari formatervező­képzés a Magyar                     
Iparművészeti Egyetemen, 1950­2005, Bp., Magyar Iparművészeti Egyetem, 2004 

● Kádasi Éva (szek.): 100/50 : 100 éves kerámiaoktatás ­ 50 éves üvegoktatás, Bp., MOME                           
Szilikát Tanszék, 2010 , 147 p., ISBN: 978­963­7164­98­9 

● Ferkai András (szerk.), István Mária (szerk.), Slézia József (szerk.): Iparművészet és                     
tervezőképzés a kilencvenes években : a Magyar Iparművészeti Főiskola szakmai                   
konferenciáján 1991. november 29­én elhangzott előadások és hozzászólások, Bp.,                 
Magyar Iparművészeti Főiskola, 1992, (Tölgyfa füzetek), MMA: K002596 

● Szentpéteri Márton (szerk.), Tillmann József (szerk.): Merre megyünk? : 130 éves a                       
Moholy­Nagy Művészeti Egyetem, [Bp.], MOME , 2011, 199 p., ISBN: 978­963­7164­94­1 

● István Mária: Helyzetértékelés : a kézműves­iparművészet szerepének alakulása és a                   
képzés változásai a 20. század második felében II. In: Magyar Iparművészet, (2010) 2.sz.                         
68­71.p. 
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3.4.2 Az iparművész­oktatás alternatív irányai 
Kapcsolódó témák: 

● Ipar­ és tervezőművészeti iskolák, oktatott szakok 
 
A két világháború közt, a Bauhaus hatására több helyen is indult ipar­ és tervezőművész­képzés.                           

Ilyen volt a „Műhely” (1928, Bortnyik Sándor), az „Atelier” (1932–38, Orbán Dezső) és Jaschik                           
Álmos (1924–34) magániskolája. Az utóbbiról már jelent meg egy kétkötetes könyv ​, viszont a                         

36

másik két iskola történetének és működésének teljeskörű kutatása eddig még nem történt meg.  
1945 után a “rendszerváltás”­ig a Magyar Iparművészeti Főiskola az egyetlen hely, ahol felsőfokú                         

ipar­ és tervezőművész­képzés volt. Ezt követően először a NYME Alkalmazott Művészeti                     
Intézetében indult meg iparművészképzés, majd ezután több másik egyetemen is. Ezeken a                       
helyeken korántsem olyan széles az oktatott szakmák száma, mint a MOME­n, viszont ­                         
elsősorban minőségi ­ alternatívát kínálnak mind a diákok, mind az oktatók számára. 
Míg a két világháború közti próbálkozásokat az alapítók saját, egyéni programjaik szerint                       

működtették, addig ma a központi akkreditáció következtében, nem eltérő, hanem ­ elméletileg ­                         
ugyanannak a szakmának a oktatása folyik ­ az egységesítés és átjárhatóság jegyében ­ minden                           
helyen. A tantárgyak meghatározottak, a képzési és kimeneti követelmények (KKK­k) azonosak. 
 

Iskolák: 
● Műhely(1928­1938, Bortnyik Sándor) 
● Atelier (1931–48, Orbán Dezső) 
● Jaschik Álmos (1924–34) magániskolája 
● KÉVE (1907­1947, Szablya­Frischauf Ferenc) 

 
Kérdések: 

● Miért indítottak alternatív iskolákat? 
● Hogyan működtek, és milyen célt tűztek ki maguk elé? 
● Miért voltak rövid életűek? 
● Hol van ma ipar­ és tervezőművész­képzés Magyarországon? 
● Milyen szakmákat, és milyen módon oktatnak? 
● A környező országokban hol van olyan képzés, ahol magyar diákok tanulnak? 
● Milyen lehetőséget rejt nem a MOME­n tanulni a diákoknak, és milyet a tanároknak? 

 
Irodalom: 

● Köves Szilvia (szerk.) Reform, alternatív és progresszív műhelyiskolák 1896­1944
Bp. Magyar Iparművészeti Egyetem, 2003,144 p., ISBN: 9637164731 

● Mezei Ottó (szerk.): Jaschik Álmos tervezőiskolája I–II., Bp., Népművelési Intézet, 1980 
● Bortnyik Sándor: Az "iparművészeti" oktatás útjai, Bp., in: Magyar Grafika, (1928) 255­258                       

p. 
● 20. századi magyar alternatív műhelyiskolák, Bp., Kassák Múzeum : Vasarely Múzeum,                     

2002, 4 p. 
● Kozma Lajos: Atelier­iskola lakásművészeti osztálya, In: Tér és Forma, (1932) 266­269. p. 

   

36 Mezei Ottó (szerk.): Jaschik Álmos tervezőiskolája I–II., Bp., Népművelési Intézet, 1980 
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3.4.3 Hova tovább a közép­ és felsőfokú művészeti iskolákból? 
A felmérés célja: képet kapni a középfokú, illetve felsőfokú művészeti iskolák diákjainak                       

munkában való elhelyezkedéséről, továbbtanulási hajlandóságáról, illetve a pályaelhagyás               
mértékéről. 
A probléma összetett, mert ha a felvételi során a kiválasztás szempontrendszere nem megfelelő,                         

a képzés nem ad a későbbiekben használható ismereteket, nincs lehetőség és pályakép a diákok                           
előtt, úgy a képzés nem valós pontról indul, és a végén nem valós megoldást ad. A kutatás                                 
feladata ennek felderítése, cáfolása vagy igazolása.  
Fontos ez azért, mert szakmai körökben sok szó esik az oktatás minőségéről, a felvételi rendszer                             

hiányosságairól. Ezeken a beszélgetéseken konkrét számok nem hangzanak el, mivel ilyen irányú                       
kutatás eddig még nem készült. Pedig időszerű egy számszerű adatokkal alátámasztott                     
helyzetértékelés elkészítése. 
 

Kérdések: 
 
Középfokú oktatás 
● Milyen hatással van a jelenlegi felvételi rendszer a hallgatók összetételére? 
● Milyen irányban tanulnak a diákok az érettségi után? 
● Milyen munkakörökben helyezkedhetnek és helyezkednek el? 
● Mekkora a pályaelhagyók száma? 

Felsőfokú oktatás 
● Milyen hatással van a jelenlegi felvételi rendszer a hallgatók összetételére? 
● A diákok hány százaléka nem végzi el az iskolát? 
● Mekkora része megy át más szakra vagy egyetemre? 
● A végzettek hol, milyen munkakörben helyezkednek el? 
● Mekkora részük dolgozik egyedül, lesz vállalkozó, helyezkedik el munkahelyen? 
● Mekkora a pályaelhagyók száma? 

 
Irodalom: 

● Deme Tamás: 225 éves egy magyar művészetpedagógiai műhely : A budapesti Képző­ és                         
Iparművészeti Szakközépiskola jubileumára. In: Magyar Iparművészet, (2004) 1.sz.               
58­62.p. 
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3.5 Szakmagyakorlás 
 
3.5.1 Tervezőművészek a gyárban és a műtermekben 
A tervezőket és az oktatókat folyamatosan foglalkoztatta és ma is foglalkoztatja, milyen helyet                         

foglal el a tervezőművész a gyáripari termelés folyamatában. A kérdésre adott válasz mindig                         
hatással volt és van az oktatásra, mivel a válasz meghatározza a képzés formáját.  
A téma alapozását a gyártörténetek adják. A feltárást a két világháború közt kell elkezdeni, mert                             

az 1. világháború után, a gazdasági válságot követő fellendülés során alakult ki az a gyáripar,                             
amely a 2. világháború után tovább él, majd átalakul a megváltozott gazdasági, politikai, társadalmi                           
közegben. Fontos, még feltáratlan adatokkal szolgálhat a gyárak belső szakfolyóiratainak                   
feldolgozása és a még élő, gyári tervezőként dolgozó tervezőművészek megszólaltatása. 
A 50­es évek közepén végző, ipari formatervezői generációnak sikerült stabilan bekapcsolódni a                       

gyáripari termelésbe. Ez nem volt zökkenőmentes, és sajnos a 90­es évekre, a magyar ipar                           
megszűnésével ez a folyamat le is állt. A gyárak nehezen fogadják el a tervező személyét, a                               
meglévő, jól bejáratott termékskálán nem igen akartak változtatni és a termelésben dolgozó                       
mesterek is nehezen csiszolódtak össze a tervezőkkel. Ebbe a keretbe próbáltak becsatlakozni a                         37

kívülről jött, főiskolán végzett tervező “művész”. Jelentős eredményeket a textilesek, az ipari                       
formatervezők a járműgyártásban és a belsőépítészek a bútoriparban tudtak felmutatni. A                     
gyárakban külön tervezőiroda részleg volt a művészek foglalkoztatására. 
Azok a belsőépítészek akik nem a bútoriparban helyezkedtek el, a nagy, központosított építész                         

tervezőirodák  építész műtermein belül, vagy ezek mellette önálló műtermekben dolgoztak.   38

Fel kell tárni, hogy Gábriel Frigyes 1958­ban tervezett székéből miért készült több mint egy millió                             
darab, vagy Burján Judit Erika széke mitől volt olyan sikeres, hogy több tízezres szériában                           
gyártották. Ismert az IKARUS buszok sikere P. Horváth György 55/66­as (“faros”), Finta László                         39 40

200­as sorozata, vagy Ambrus Éva UNISET edénycsaládjának, a hazai edénykultúra mai napig                       
meghatározói szériái. A sikerek mellett a gyártás folyamatában felörlődött termékeket is számba                       
kell venni, vizsgálva azt mi vezetett a sikerhez és mi a kudarchoz. 
  

Tervezőművészek (a lista a kutatás során kibővítendő): 
● Herend: Brand Ágoston, Sz. Horváth Éva, Cs. Illés Irén, Schrammel Imre, Horváth László 
● Gránitgyár: Minya Mária 
● Pécsi Zsolnay­gyár: Fürtös György, Nádor Judit, Török János 
● Budapesti Porcelángyár: Szeles Magda, Veress Miklós, Szonntag Éva, Semsey Gabriella,                   

Mittelholz Mihály 
● Hollóháza: Schrammel Imre, Koczor Sándor 
● Parád: Rénes György 
● Hódmezővásárhelyi Porcelángyár: Ambrus Éva 
● Alföldi Porcelángyár: Tuza László 
● Városlődi Majolikagyár: Szekeres Károly, Vásárhelyi Emese 
● Budapesti Bútoripari Vállalat: Bodnár János, Bánáti János 
● Zala Bútor, Kanizsa Bútorgyár: Tóth Tibor Pál 

37 Vadas József: Nem mindennapi tárgyaink, Bp., Szépirodalmi Könyvkiadó, 1985 
38 Horváth Sándor, Illés Lajos, Dr. Tóth László, Nagy Csaba, Varga István, Sági Károly, Kovács Imre (szerk.):                                 

A magyar tervezőirodák története, Bp., Építésügyi Tájékoztatási Központ Kft., 2001 
39 Sári Zsolt: Típusbútor. Új bútorok a Kádár­kori falusi lakásokban, In: Cseri Miklós, Bereczki Ibolya (szerk.):                               

Ház és Ember, A Szabadtéri Néprajzi Múzeum évkönyve 25, Szentendre, Szabadtéri Néprajzi Múzeum, 2013 
40 Kapitány Ágnes (szerk.), Pohárnok Mihály (szek.)​: ​Az IKARUS Karosszéria­ és Járműgyár története                         

1895­1980, Bp., Ikarus Karosszéria­ és Járműgyár, 1981 

29 



● Balaton Bútorgyár: Vásárhelyi János 
● Szék­ és Kárpitosipari Vállalat: Láng Erzsébet, Király József, Gál Magdolna 
● Iparművészeti Vállalat: Attalai Gábor 
● Latex Stúdió: Cságoly Klára, Pécsi László, Prohászka Margit 
● Lenfonó és Szövőipari Vállalat: Hegyes Béláné 
● Magyar Selyemipar: Szabóné Ehrsam Éva 
● Május 1. (Elegant) Ruhagyár: Deés Enikő 

 
Kérdések: 

● Milyen gyárak voltak a két háború között, és ezek milyen struktúrában működtek? 
● Milyen vásárlórétegnek termeltek a gyárak?  
● Milyen gyártási háttere, gépparkja volt a gyáraknak, és ez hogyan befolyásolta a tervezést? 
● Hogyan tudott beilleszkedni a tervező a gyári struktúrába? 
● Személy szerint kik voltak azok, akik gyári terezőként érvényesülni tudtak? 
● Milyen belső szakfolyóiratok voltak a gyárakban, és ezekben a tervezők milyen formában                       

tudtak megjelenni? 
● Hol, milyen fórumokon (kiállítások) jelentek meg a tervezők munkái? 
● Milyen hatással volt a gyári tervezés problémái a tervezőművészekre? 
● Milyen iparművészeti tervezőirodák, stúdiók voltak? 
● Milyen belsőépítész­műtermek voltak az állami építész­tervezőirodákon belül? 

 
Irodalom : 41

● Művész az iparban sorozat könyvei (Iparművészeti Tanács, 1970­1974): Németh Éva, Tóth                     
Tibor, Manninger Mária, Mészáros Éva, Szebényi Béla, Rénes György, Ősz Szabó Antónia,                       
Szekeres Károly, Finta László, J. Seregély Márta, N. Szonntag Éva, Torma Istvánné,                       
Veress Miklós, Cs. Illés Irén, Latex Stúdió, Ambrus Éva, Hamza Erzsébet, Szabó Ilona,                         
Imre Júlia 

● Az ​Ipari Művészet​ lapszámai (1957­1975) 
● Fekete Judit: Tervezők Hollóházán, In: Ipari Művészet, 1972 (4.) 11­14 p., (Az                       

Iparművészeti Tanács Tájékoztatója) 
● A gyárigazgató az üzemi tervezőművészekről : Beszélgetés Árvai Jenővel, In: Ipari                     

Művészet, 1. (1966) 51­54. p. 
● Veress Miklós Porcelántervezők, porcelángyárak Magyarországon az elmúlt évtizedekben,           

In: Magyar Iparművészet, 4. (2000) 75­76. p. 
● Hudra Klára: Vigyázat, törékeny! : Kortárs kerámiaművészek és porcelánmanufaktúrák, In:                   

Új Művészet, 22. 1. (2011) 36­37.p. 
● "Művész az iparban" kiállítás Hódmezővásárhelyen, In: Ipari Művészet, 1. (1965) 99­100. p. 
● Kérész Gyula: Játéktervező Intézet, 1953­1957, In: Magyar Iparművészet, (1995) 5­6.sz.                   

40­41.p. 
● Kérész Gyula: Művészet és ipar a tárgytervezésben : az ajkai üveggyár. In: Magyar                         

Iparművészet, (2001) 3.sz. 52­56.p. 
   

41 A lista nem tartalmazza az egyes gyárak történetéről irt forrásműveket. 
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3.5.2 Ösztöndíjak, alkotói támogatások, termékdíjak 
Ebbe a kutatási témába azok a díjak, támogatások tartoznak, amelyek vagy lehetőséget adnak                         

az alkotóknak új alkotások (ösztöndíjak, alkotói támogatások) létrehozására, vagy konkrét                   
alkotások díjazására hoztak létre. Nem ide tartoznak a munkásságot, életművet elismerő díjak                       
(Ferenczy Noémi­díj, Kossuth­díj stb.). 
Minden ösztöndíj, alkotói támogatás, termékdíj egy lehetőség a művész számára, így a történeti                         

feldolgozáson túl, az egyes alkotások utóéletét ­ gyártásra, forgalmazásra, továbbtervezésre                   
került­e ­, illetve a támogatások, az alkotó művészek életútjára gyakorolt hatását is vizsgálni kell. 
  

Ösztöndíjak, alkotói támogatások, termékdíjak: 
● Moholy­Nagy László Formatervezési Ösztöndíj 
● Kozma Lajos Kézműves Iparművészeti Ösztöndíj 
● NKA alkotói támogatás 
● Magyar Formatervezési Díj (korábban Ipari Formatervezési Nívódíj 1979­2003) 

 
Kérdések: 

● Mikor, kik kaptak ösztöndíjat, termékdíjat? 
● Milyen szempontrendszer szerint választották ki az ösztöndíjasokat? 
● Hova jutottak a támogatásban részesült alkotók a támogatás révén? 
● Milyen utóélete van a díjazott termékeknek? 

 
Források (irodalom):  

● http://www.sztnh.gov.hu/hu/testuletek/mft/nemzeti­dijak­osztondijak/moholy­nagy­laszlo­for
matervezesi­osztondij 

● A ​Moholy­Nagy László Formatervezési Ösztöndíj katalógusai (Bp., Magyar Formatervezési                 
Tanács, 2004­2009, 2013­2015) 

● A ​Magyar Iparművészet​ben megjelent cikkek: (2000) 2. sz. 45­49. p., (2003) 2. sz. 61­64.                           
p., (2004) 2. sz. 34­37. p., (2005) 2. sz. 37­40. p., (2009) 2. sz. 50­56. p., (2010) 2. sz. 6­10.                                       
p., (2014) 2. sz. 8­16. p., (2015) 3. sz. 21­25. p. 

 
● http://www.alkotomuveszet.hu/index.php/osztondijak/kozma­lajos­iparmuveszeti­osztondij­a

lapitva­1987 
● A ​Kozma Lajos Kézműves Iparművészeti Ösztöndíj​ katalógusai 
● A ​Magyar Iparművészet​ben megjelent cikkek: (2009) 2. sz. 50­56. p., (2010) 2. sz. 6­10. p.,                             

(2014) 2. sz. 8­16. p., (2015) 3. sz. 21­25. p. 
● H. Bognár Zsuzsa (szerk.): Kozma Lajos Kézműves Iparművészeti Ösztöndíj, 1988­1999,                   

Kaposvár, Somogy M. Múz. Ig., [2000],  ISBN: 963­7212­24­8 
 
● Vass Katalin Ágnes (szek.) Megvalósult tervek, 2007 : az NKA által támogatott               

iparművészeti alkotások bemutatása, [Bp.], Iparművészeti Múzeum, [2007], 26 p., ISBN:                   
978­963­9738­08­9 

● Herpai András (szerk.): NKA 2012 : a Nemzeti Kulturális Alap által támogatott művészek                         
kiállítása [MűvészetMalom, 2013. december 13 ­ 2014. március 23.] , Szentendre,   
Ferenczy Múzeum, 2014, (Ferenczy Múzeum kiadványai. C. sorozat, Katalógusok, ISSN                   
2064­1036 ; 7.), 197 p., ISBN: 978­963­9590­72­4 

 
● http://www.hipo.gov.hu/hu/testuletek/mft/nemzeti­dijak­osztondijak/magyar­formatervezesi­

dij 
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● A ​Formatervezési díj​ katalógusai (Bp., Magyar Formatervezési Tanács, 2003­2015) 
● Pohárnok Mihály (szerk.): A magyar formatervezési díj huszonöt éve, 1980­2004 : [az                       

Iparművészeti Múzeumban 2004. október 18 ­ november 7. között megrendezett kiállítás                     
katalógusa], [Bp.], Design Terminál Kht., [2004], 47 p., ISBN: 963­216­937­9 

● Formatervezési díj ­ 2014 ­ 35 éves a Magyar Formatervezési Díj, Bp., Magyar                         
Formatervezési Tanács, 2014, ISSN: 1785­6914 

● Slézia József: Magyar bútordesign a Magyar Formatervezési Díj kitüntettjei tükrében 1999                     
és 2010 között, in: Creatio, 1. sz. (2014) 119–137 p., ISSN: 2064­3594 

 
   

32 



3.5.3 Házgyári konyhaprogram (1973–1977) 
„A konyhaprogram 1972 decemberében [...] azzal a konkrét céllal indult, hogy megteremtse a                         

házgyári konyhák zavartalan működéséhez szükséges tárgyi feltételeket. A Házgyári                 
konyhaprogram előtanulmányait az újpalotai lakótelepen végezték. Kérdőívek felvételével és több                   
száz fénykép elkészítésével felmérték, hogy a beköltözők hogyan használják konyháikat. Milyen                     
tárgyakkal töltötték fel a szekrényeiket, hogyan tárolják azokat, minek mekkora helyszükséglete                     
van. Az adatok elemzését követően, a rendelkezésre álló technológiák és gyártási kapacitások                       
figyelembevétele mellett, rendszerben gondolkodva fogalmazták meg a tervezők számára a                   
feladatot a különböző tárgyak megtervezésére. Ez a kísérlet fontos momentuma a hazai                       
designtörténetnek, hiszen addig ismeretlen és még sokáig egyedülálló módon – terepmunkával és                       
rendszerszemléletű gondolkodással – közelített egy összetett problémakörhöz...”  

42

A Moholy­Nagy Művészeti Egyetem Inspiráló Designelmélet csapata 2015. március 17. és 20.                       
között kiállítást és szimpóziumot rendezett a témának, viszont a feltárt és összegyűjtött anyagot                         
eddig még más formában nem publikálták.  
Jelentősége abban áll, hogy ez volt az első megelőző kutatásra építő, rendszerelvű tervezés,                         

aminek során közel százhúsz ­ részben gyártásra került ­ termékből állt össze a paletta. 
 

Irodalom: 
● Soltész György: Házgyári konyhaprogram ­ Dokumentumok egy tervezési kísérletről, in:                   

Mozgó Világ, 3. (1977) 2. sz. 60­73 p. 
● Pohárnok Mihály: A házgyári konyhaprogram , In: Ipari Művészet, (1974) 1. sz.             

3­11.p. 
● Vámossy Ferenc: A Házgyári Konyha Program, in: Művészet, XVIII. (1977) 8. 2 p. 
● Pohárnok Mihály: Egy tervezési kísérlet dokumentumaiból : A házgyári konyhaprogram                   

négy éve, in: Művészet, XVIII. (1977) 8. 2­11 p. 
● Huck Etelka: Házgyári konyhaprogram, 1972­1975 : Szimpózium a Ponton Galériában, In:                     

Műértő, (2015) 5. sz. 8. p. 
● Novák PiroskaRészletek tükrében : Házgyári konyhaprogram 1972­1975, In: Octogon,               

(2015) 119. sz. 87­88. p. 
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3.5.4  Két ezrelék, Art Universitas Program (2005­2011) 
Átfedés: képzőművészet, építészet 
 

Kapcsolódó kutatások: 
● Magyar Művelődési Intézet és Képzőművészeti Lektorátus 
● A Magyar Népköztársaság Művészeti Alapjának vállalatai 

 
Czakó Elemér már 1928­ban felvetette, hogy „a közmunkák (építések, berendezések) néhány                     

percentjét adják iparművészeti alkotásra” ​. A Magyar Népköztársaság Minisztertanácsának               
43

1954­es „Állami építkezések képzőművészeti alkotásainak finanszírozása” című határozata               
alapján minden, ötezer forintot meghaladó állami beruházás két ezrelékét képzőművészeti                   
alkotásra kell fordítani. Az elindított program eredményeként számos művészeti alkotás készült                     
közintézményekben. A művek rendszerezése mellett fontos vizsgálni a program következményeit,                   
hatását a vidékre, a művészek napi megélhetésére, a kapcsolatrendszerek kialakulását és ezek                       
további hatásait.  
A témához kapcsolódik a Képző­ és Iparművészeti Lektorátus (zsűrizések) és a művészeti                       

kivitelező vállalatok történetének feltárása is.  44

A rendszerváltás idejére már elhalt lehetőség folytatását a 2005­ben elindított Art Universitas                       
Program jelentette. Ennek keretében több mint ötven felsőoktatási intézmény beruházásánál az                     

45

összköltség 1%­át kortárs képző­ és iparművészeti alkotások létrehozására kellett fordítani. A                     
programot 2011­ben leállították. 
2008­ban készült egy előterjesztés a kormány részére a kortárs képzőművészeti és                     

iparművészeti alkotások létrehozását segítő közmegrendelésekről szóló törvényjavaslatról.             
Sorsáról csak annyit tudunk, hogy érdemi előrelépés nem történt az ügyben. 
A téma feltárása kiemelten fontos minden képző­ és iparművésznek, mivel a program                       

munkalehetőséget jelentett és így megélhetést adott sok művésznek.  
Minden ilyen támogatás nem elhanyagolható hatást gyakorol az épített környezetünket. Ha                     

megtörténik a bemutatása, úgy az előremutató példával szolgálhat és elősegítheti ­ mivel a kérdés                           
napirenden van ­ új program indítását. 
 

Kérdések: 
● Milyen művészeti alkotások születtek a 2 ezrelék hatására? 
● Hogyan jeleníthető meg az alkotások térbeli (térképen ábrázolva) eloszlása? 
● Hogyan működik közre a Képző­ és Iparművészeti Lektorátus? 
● Mi a munka folyamata? (igényfelmérés, pályázat, zsűrizés, kivitelezés) 
● Milyen szakmai kapcsolat van az alkotások létrehozásakor az iparművészek,                 

belsőépítészek és építészek közt? 
● Hogyan történik az alkotások kivitelezése? 
● Milyen hatással van a program a vidék arculatára? 
● Milyen kapcsolati rendszerek alakulnak ki a munka során? Ezeknek a későbbiekben milyen                       

hatásuk van? Hol bukkannak elő? 
● Kik kapják a megbízásokat, és miért ők? 
● Milyen gazdaságélénkítő hatása volt a programoknak? 
● Milyen köznevelési hatásuk volt és van?  

43 Magyar Iparművészet, 1928. 225–226 o. 
44 Lásd külön témaként 
45 ​http://helyszinikozvetites.blogspot.hu  
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● Milyen külföldi hasonló programok voltak, vannak? Ezek időben hogy viszonyulnak                   
egymáshoz? 

● Mit történt a 2008­as előterjesztéssel? 
 
 

Források (irodalom): 
● Wehner Tibor (szerk.): Adatok és adalékok a hatvanas évek művészetéhez : A Művészeti                         

Bizottság jegyzőkönyvei 1962­1966 I­II., Bp., Képző­ és Iparművészeti Lektorátus, 2002 
● Schéry Gábor (főszerk.): A magyar tervezőirodák története, Bp., Építésügyi Tájékoztatási                   

Központ Kft., 2001 
● Dr. Czakó Elemér: A kultúrkongresszus iparművészeti fejezete, In: Magyar Iparművészet,                   

31. évf.  (1928.) 10. sz. 225­226 p. 
● Keszthelyi Ferencné: Adalékok a képzőművészeti beruházások történetéhez, In.: Évkönyv                 

2001–2002, Képző­ és Iparművészet Lektorátus, 5. (2003) 
● http://helyszinikozvetites.blogspot.hu​ (Art Universitas program) 
● Előterjesztés a Kormány részére a kortárs képzőművészeti és iparművészeti alkotások                   

létrehozását segítő közmegrendelésekről szóló törvényjavaslatról, 2008 április 
● Keszthelyi Ferencné: Közvetítő kapocs megbízó és művész között : Bepillantás a Képző­                       

és Iparművészeti Lektorátus mindennapjaiba, In: Design, 16. (1993)  3. sz. 12­13.p. 
● Keszthelyi Ferencné (szerk.): Kortárs művészet múzeumi gyűjteményekben 1988­1999,               

Bp., Képző­ és Iparművészeti Lektorátus, 2001, 583 p., ISBN: 9630042541 
● Horváth György: Kortárs művészet a magyar múzeumokban és az állami vásárlások                     

1945­1980. In: Keszthelyi Ferencné (szerk.): Kortárs művészet múzeumi gyűjteményekben                 
1988­1999, Bp., Képző­ és Iparművészeti Lektorátus, 2001 
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3.5.5 Tömegtermelés, manufaktúra, kézműves 
Kapcsolódó témák:  

● Tervezőművészek a gyárban 
 
Az ipar­ és tervezőművészet (eredeti) célja olyan művészi minőséggel bíró alkotások létrehozása,                       

amelyek valamilyen használati funkcióval bírnak. A tárgyak igénylik a felhasználót, így a munka                         
eredményét valakinek birtokba kell venni, legtöbb esetben ez a megvásárlással teljesül is. Ahhoz,                         
hogy ez a sor folyamatos legyen, szükséges, hogy gyártásba kerüljön a tárgy. Ennek többféle                           
szintje van, kezdve a kézműves egyedi tárgyak készítésétől az ipari tömegtermelésig.  
Ahhoz, hogy megfelelő stratégiai döntéseket lehessen hozni mind a tervezői mind a vezetői                         

szinten, szükséges feltárni, hogy a különböző időszakokban erre milyen megoldások születtek.                     
Amikor rendelkeztünk iparral, volt lehetőség bekapcsolódni a gyári termelés tervezői szakaszába.                     
A “Művészeti Alap” lehetőséget adott arra a tervező művészeknek, hogy ­ zsűriztetés után ­ el                             
tudták készíttetni (Iparművészeti Vállalat) és értékesíteni tudták (Képcsarnok) az egyedi tárgyaikat.                     
A “rendszerváltás” után, az addig működő lehetőségek megszűntek, vagy átalakultak. Ma egyre                       
inkább előtérbe kerül a kézműves munka, vagy a manufaktúra keretén belül végzett kivitelezés. Az                           
értékesítés közvetlenül a vásárlónak, vagy iparművészeti vásárok keretében történik.  
Irodák alakulnak több szakág képviselőjével, vagy esetenként ­ hasonló, vegyes összetételben ­                       

“összeálnak” egy­egy projektre. Egyre több példa van a közösségi műhely­, iroda használatra, ahol                         
laza összetételben, vagy csak időnként használják ki a bérleményt. 
A kutatás célja, hogy egyrészt feltárja, mikor milyen formák léteztek, másrészt megmutassa ­ a                           

konkrét példák összegyűjtésével ­, ma milyen életképes lehetőségek, irányok vannak. 
 

Kérdések: 
● Milyen formái és csatornái voltak 1945 után az ipar­ és tervezőművészeti alkotások                       

gyártásának és értékesítésének? 
● Milyen formációban (gyár, magántervező, kézműves, tervezőiroda, közösség stb.)               

dolgozott és dolgozik ma egy alkotó?  
● Milyen fokozatok vannak az ipari sorozatgyártás és az egyedi kézművestermék gyártása                     

között? 
● Milyen értékesítési csatornákon keresztül lehet eladni az alkotásokat? 
● Van ma ipari formatervezésünk? Szüksége van az iparnak iparművészekre? 
● Eltartható ma egy manufaktúra? A termelés kielégíti a piac igényeit? 
● Eladható a kézművestermék? Ki veszi meg, és mekkora piaca van? 
● Mely szakágak termékei „piacképesek”? 

 
Kutatási forma: 

● iparművészet­történeti kutatás 
● kérdőív 
● személyes interjú 
● statisztikai adatgyűjtés 
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3.5.6 Szakfolyóiratok, időszaki kiadványok 
A szakmai közélet kiemelt fóruma a szak folyóirat kiadása. A kutatás célja, hogy áttekintést adjon                             

ezekről. Az alapadatok és a történeti áttekintés mellett, olyan kivonatokkal kell bemutatni a                         
folyóiratokat, amelyek lefedik a megjelent tartalom irányvonalait és így eligazítást tudnak adni a                         
kutatóknak, mit hol találnak. Egy­egy kiemelt cikk bemutatása rávilágít arra, hogy a kiadás                         
időszakában milyen problémák merültek fel és ezzel kapcsolatban akkor mit tartottak fontosnak.                       
Az így összeállított anyag már önmagában felvázolja az ipar­ és tervezőművészet változásait,                       
illetve kiinduló forrásául tud szolgálni minden kutatáshoz. 
 

A témába tartozó kiadványok: 
● folyóiratok 
● évkönyvek 
● konferenciák időszakosan megjelent kiadványai 
● időszakosan megjelenő adat­ és címtárak, bibliográfiák, repertóriumok stb. 
● időszakosan megjelenő egyéb kiadványok (jelentések, beszámolók, közlemények,             

tanulmánygyűjtemények, antológiák stb.) 
● sorozatok 

 
Folyóiratok: 
 

Magyar Műipar  
(Képzőművészeti Szemle melléklapja) 1879–1881 
Egyházművészeti Lap 1880–1882 
Művészi Ipar 1885–1896 
Magyar Iparművészet 1897–1944 
Művészet 1902–1918 
Magyar Építőművészet 1903–1930 
Művészeti Krónika 1904–1905 
Modern Művészet 1905–1906 
A Ház 1908–1911 
Művészeti Krónika 1912–1914 
Díszítő Művészet 1914–1919 
A Tett 1915–1916 
Ma 1916–1925 
Magyar Grafika 1920–1932 
A Műbarát 1921–1923 
Új Szín 1921–1927 
Ars Una 1923–1924 
Magyar Művészet 1925–1948 
Dokumentum 1926–1927 
KUT 1926–1927 
Magyar Művészet 1926–1927 
A műgyűjtő 1927–1931 
Képzőművészet 1927–1935 
Munka 1928–1935 
Reklámművészet 1928–1938 

 
Tér és Forma 1928–1948 
Plakát 1933–1933 
Nemzeti Művészet 1934–1937 
A bútor 1935–1938 
Művészet 1936–1943 
Szépművészet 1940–1944 
Szabad Művészet 1947–1956 
Ipari Művészet 1957–1975 
Műterem 1958–1958 
Művészet 1960–1990 
Kritika 1963–  
Lakáskultúra 1966–  
Ipari Forma 1976–1989 
... és játék 1982–1983 
Symposion 1990–2000 
Design 1990–  
Magyar Iparművészet 1993–  
Átrium 1995–  
Oktogon 1997–  
Szalon 1997–2012 
MAKtár 2005–2007 
Prodesign 2008–? 
Disegno 2014–  
Art Forum ???? –  
A Magyar Képző­ és Iparművészek Szövetsége           
Tájékoztatója ???? – 
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Kérdések: 
● Mikor, milyen szak folyóiratok, időszaki kiadványok jelentek meg? 
● Milyen olyan más művészeti ág folyóirata (építészeti, képzőművésezti) jelent meg, amely                     

rendszeresen közölt tartalmat az ipar­ és tervezőművészeti témakörben? 
● Ki adta ki és kik voltak a szerkesztők? 
● Milyen céllal indult, és ebből mit tudott megvalósítani? 
● Mit és hogyan mutatott be? 
● Milyen jellemző (kiemelt cikkek, tartalom) tartalom jelent meg? 
● Milyen hatása volt a szakmai közéletre, az alkotók munkájára?  
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3.5.7 „Tennivalók az iparművészet területén” ​ – Konferenciák, kiáltványok 46

A kutatási vonal irányát a címben szereplő 1919­es körkérdés vetíti elénk. Az adott kor                           
problémái, a felmerülő igények rendszerint először a szaksajtóban, majd a szakma által                       
kezdeményezett és rendezett konferenciákon kerülnek a felszínre. Az itt felvetett gondolatok                     
sokszor pár év késéssel indítanak be folyamatokat, változásokat. Az adott kor történéseinek                       
megértéséhez elengedhetetlen, hogy részletes kutatás során az összefüggéseket feltárjuk és                   
dokumentáljuk. Ilyen meghatározó konferencia volt az 1928­as Első magyar irodalmi és művészeti                       
kongresszus, az 1938­as Első Magyar Iparművészeti Kongresszus. Az utóbbin kimondott                   
feladatokat a 2. világháborút követő időszakban valósítottak meg. De ilyen konferencia volt az                         
1971­es Tanácskozás az iparművészetről is, amelyet a változtatásra való kényszer indukált,                     
ugyanis az iparművészek nagy része elvándorolt az iparból. 
A konferenciák anyagának áttekintésekor az derül ki, hogy hasonló kérdésekkel foglalkoztak                     

1928­ban, 1938­ban és 1971­ben, de akár a zsennyei BOT konferencia pár évvel ezelőtti                         
tanácskozásain is. Látnunk kell viszont, hogy a politikai, gazdasági közeg más volt. 1938­ban                         
például még beszélhettek egyházművészetről, de a háború után már nem. A 70­es 80­as években                           
még szükség volt gyári tervezőkre, míg ma gyakorlatilag nincs. 
 

Konferenciák: 
● 1928 Első magyar irodalmi és művészeti kongresszus 
● 1938 Első Magyar Iparművészeti Kongresszus 
● 1940 Új Magyar Iparművészet Kiáltvány  (Csaba Rezső, Juhász László, Szűcs Pál) 47

● 1963 KGST­országok iparesztétikai szekembereinek tanácskozása, "Varsói nyitány" 
● 1971 Tanácskozás az iparművészetről (Magyar Képzőművészek Szövetsége           

Iparművészeti szakosztályának rendezésében, 1971. november 25.) 
● 1974 A képzés, a tervezés és az iparművészet társadalmi szerepének egysége a főiskola                       

oktató­nevelő munkájában (Magyar Iparművészeti Főiskola 1974. október 21­23) 
● 1978 Zsennyei Műhely (II­XXXVII, 1979­2015) 
● 1979 Iparművész Tanácskozás (1979. november 20­21.) 
● 1984 Első Országos Ipariforma Tervezési Konferencia, Budapest (II. 1989, III. 1993) 
● 1991 Iparművészet és tervezőképzés a kilencvenes években 
● 1997 I. Belsőépítészek Országos Találkozója (II­XVII. 1998­2013, XVIII. 2015) 
● 2001  Üveg az építészetben (Tölgyfa Galéria, Budapest, 2001. április 10.) 
● 2004 Formál 2 : Formatervezési Kiállítás és Konferencia 
● 2007 Kerámia az építészetben (VAM Design székház, Budapest, 2007. szeptember 13.) 
● 2009 Craft & Design — Irányok, utak a kortárs magyar iparművészetben 
● 2013 Hagyomány a kortárs iparművészetben (2015. október 2.) 

 
Kérdések: 

● Melyek voltak a meghatározó konferenciák, ezeket milyen háttérrel és céllal rendezték? 
● Milyen témaköröket és kérdéseket vetettek fel? 
● Milyen következményei voltak a konferenciáknak? 

 
Irodalom: 

● Első magyar irodalmi és művészeti kongresszus, In: Magyar Iparművészet, 31.évf. (1928)                     
7­8.sz. 145­149 o. 

46 A ​Magyar Iparművészet​ folyóirat 1919­es körkérdése 
47 ​Alkotás​, 1947/1­2. 2.p 
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● Simon Károly (szerk.): A hazai iparművészet és tervezőművészet helyzete és jövője :                       
konferencia : 2013. április 27­28., Bp., Magyar Művészeti Akadémia, 2014,  ISBN: 
978­615­5464­05­8 

● Szász László (szerk.) Paradigmák a művészetben : Konferencia : 2013. november 18­19.,                 
Bp., Magyar Művészeti Akadémia, 2014, 373 p., ISBN: 978 615 5464 01 0 

● Formál 2 : Formatervezési Kiállítás és Konferencia, Győr, Kocka Tervezőművészek                   
Egyesület, 2004, 45 p. 

● Országos Ipariforma Tervezési Konferencia: Budapest, 1984. november 8­9, Bp., 1985,                   
ISBN 963­8092­32­7 

● Piac és formatervezés : 2. Országos Ipariforma Tervezési Konferencia : Budapest, 1989.                       
október 4­5., [Bp.], Gépipari Tudományos Egyesület 1989, 365 p., ISBN:       
963­8093­92­7 

● Design, vállalkozás, minőség : 3. Országos Ipariforma Tervezési Konferencia : Budapest,                     
1993. június 16­18. : előadások, [Partner Kiállításszervező Iroda], 1992, 624 p., ISBN:                       
963­02­9478­8 

● Design, vállalkozás, minőség : 3. Országos Ipariforma Tervezési Konferencia : Budapest,                     
1993. június 16­18. : pótkötet, [Partner Kiállításszervező Iroda], 1993, 204 p., ISBN:                       
963­02­9645­4 

● Rainer Péter (szerk.) Az Út, Bp., Ars Sacra Alapítvány, 2013, 108 p., ISBN:                   
978­963­08­6190­8 

● Dvorszky Hedvig (szerk.): 1. Országos Ipariforma Tervezési Konferencia : Budapest 1984.                     
november 8­9., Bp., Gépipari Tudományos Egyesület, 1984, 2 db (438 p.,  360 p.) 

● Gyürky András (írta), Márton László Attila (szerk.): Belsőépítészek Országos Találkozói :                     
zsennyei konferenciák, 1997­2012, Bp., Magyar Alkotóművészek Országos Egyesülete,               
2013, 157 p., ISBN: 978­963­88403­4­9 

● Konferencia a képzőművészek és az iparművészek helyzetéről : Beszélgetés Simonffy                   
Mártával, az MKISZ elnökével, In: Magyar Iparművészet, (2005) 3. sz. 71­74.p.  

● Ferkai András (szerk.), István Mária (szerk.), Slézia József (szerk.): Iparművészet és                     
tervezőképzés a kilencvenes években : a Magyar Iparművészeti Főiskola szakmai                   
konferenciáján 1991. november 29­én elhangzott előadások és hozzászólások, Bp.,                 
Magyar Iparművészeti Főiskola, 1992, (Tölgyfa füzetek)  

● Acsay Judit (szerk.): Elméleti konferencia 1989 : Előadások, Bp., Magyar Iparművészeti                     
Főiskola, 1990, (Tölgyfa füzetek)  

● Az ötvösművészet az építőművészet társművészete : Konferencia, 2013, Bp., MMA, 2013,                     
79 p., ISBN: 978 963 89685 3 1 

● Csaba Rezső, Juhász László, Szűcs Pál: Új magyar iparművészet felé, In: Alkotás, (1947)                         
1­2. sz. 2.p. 

● Szilágyi B. András (író), Lelkes Péter (szerk.): Design 35 : Zsennyei Műhely, 1978­2013,                         
Bp., Magyar Design Kulturális Alapítvány 2014, 168 p., ISBN: 978­963­08­9460­9 

● Ferkai András (szerk.), István Mária (szerk.), Slézia József (szerk.): Új magyar                     
iparművészet felé : válogatás a magyar iparművészet dokumentumaiból, 1899­1947, Bp.,                   
Magyar Iparművészeti Főiskola, 1991, (Tölgyfa füzetek), ISBN: 963­7164­03­0 

● Dvorszky Hedvig, Buzás Árpád, Fekete György: Az iparművészet jelene és jövője :                       
Iparművésztanácskozás 1979. november : 5. szám, Bp., Magyar Képző­ és Iparművészek                     
Szövetsége iparművész titkársága (Kézirat), 1979, 208 p. 

● Dvorszky Hedvig: Iparművész­tanácskozás 1979. november 20­21.: 1. szám : Az                   
iparművészet jelene és jövője, Bp., Magyar Képző­ és Iparművészek Szövetsége, 1979, 62                       
p. 
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● Design ​folyóirat 1993. márciusi száma (a lap majdnem teljes egészében a ​3. Országos                         
Ipari Formatervezési Konferenciá​val foglakozik) 

● Buzás Árpád (szerk.), Fekete György (szerk.), Koczogh Ákos (szerk.): Tanácskozás az                     
iparművészetről : ankét : 1971. november 25­26, Bp., Magyar Képzőművészek                   
Szövetsége, 1971 

● A képzés, a tervezés és az iparművészet társadalmi szerepének egysége a főiskola                       
oktató­nevelő munkájában : A Magyar Iparművészeti Főiskola 1974. október 21­23­i                   
tudományos ülésén elhangzott előadások [kézirat] / Magyar Iparművészeti Főiskola , 
Bp., Statisztikai Kiadó, 1975, 184 p. 

● Finta József, Hefter László: Üveg az építészetben : konferencia, Tölgyfa Galéria, Budapest,                       
2001. április 10., In: Magyar Iparművészet, (2001) 3.sz. 57­62.p. 

● Dvorszky Hedvig: Kerámia és üveg a kortárs építészetben : konferencia és kiállítás                       
Veszprémben, In: Magyar Iparművészet, (2004) 1.sz. 80­81.p. 

 
 
   

41 



3.5.8 A kiállítások – Mink van? Mit tudunk?  
Az egyes szakágak alkotóinak munkáit, törekvéseit legjobban a kiállítások mutatják be. A 20.                         

század közepéig leginkább a csoportos kiállítások voltak jellemzőek. A 60­es évek közepétől                       
kezdve egyre több szakági, ma inkább sok egyéni vagy kis csoportos kiállítással találkozhatunk.                         
Az internet terjedésével a közelmúltban a bemutatkozási lehetőség már virtuális térre is kiterjed. 
A millenniumi, majd a világkiállításokon való részvétel szinte az egyedüli fóruma volt a munkák                           

bemutatásának. A nagyközönség aktív résztvevője volt ezeknek, mivel a műveket csak ott tudta                         
megnézni a maga valóságában. A kiállításokon az iparművészeti iskolák tanulóinak munkái is                       
bemutatásra kerültek.  
A két háború közti időszak két nagy kiállítása az 1938­as, majd 1943­as Magyar Országos                           

Iparművészeti Tárlat. A 2. világháború után 1952­től ­ jellemzően ideológiai alapon ­ szervezik meg                           
az Országos Iparművészeti Kiállításokat. 1957­től az Iparművészeti Tanács ​Művész az Iparban                     48

címmel indít kiállítássorozatot. A hatvanas években és a szimpózium mozgalom mellett egyre több                         
szakági kiállítást láthat a nagyközönség. 1960­ban az óbudai kísérleti lakótelep eredményeit                     49 50

bemutató, 1973­ban a házgyári konyhaprogram kiállítása már egy konkrét probléma köré                     
csoportosul.  
Ma a paletta már igen széles, a virtuális kiállítások mellett, műhelytárlatokon vagy akár                         

bemutatóval egybekötött workshopokon is résztvehetünk. A nagy csoportos kiállítások legújabb                   51

kori iránya a Magyar Művészeti Akadémia szervezésében elindított Szalon sorozat. 
A kiállítások sorozatának áttekintése, a tematikája, a kiállítás módja, a kiállított művek sora igen                           

izgalmas, még feltáratlan összefüggéseket mutathatnak meg. Kutatásuk már önmagukban is                   
érdekesek, de a a feltárt adatok vizsgálata hatással lehet a 2017­ben megrendezésre kerülő Ipar­                           
és Tervezőművészeti Nemzeti Szalonra megrendezésének módjára is. 
A téma kutatása az iparművészeti kiállításokra fókuszál, de a műfaji eltolódások és párhuzamok                         

miatt kitekintést kell adnia a képzőművészeti, építészeti, népművészeti irányokba is. 
 

Kérdések: 
● Hogyan változott a kiállítások jellege, mérete és formája? 
● Milyen cél vezérelte a kiállítások rendezését, és ezt hogyan, milyen hatékonyan tudták                       

megvalósítani? 
● Kik vettek részt a kiállításokon? 
● Mit állítottak ki, és van­e utóélete (gyártás, szaktörténeti érték, hatás stb...) ezeknek az                         

alkotásoknak? 
● Hogyan változott maga a kiállítástervezés és ­építés? 

 
Források: 

● Buzás Árpád: Nem felejteni kell, hanem…, In: Magyar Iparművészet, (2001) 3.sz. 83­93 p. 
● Buzás Árpád: Megjegyzések és gondolatok a millenniumi iparművészeti kiállításról, In:                   

Magyar Iparművészet, (2002) 2.sz. 55­59.p.  
● Iparművészeti Múzeum könyvtára (katalógusok, meghívók) 
● OSZK Plakát­ és Kisnyomtatványtár (meghívók) 
● Marczinné Schőn Katalin (szerk.): A világkiállítások válogatott bibliográfiája Bp., 

OSZK, 1989, 54 p. 

48 Lásd ​Művész az iparban​ című sorozat könyveit (Iparművészeti Tanács, 1970­1974) 
49 ​Az üveg művészet (Iparművészti Múzeum, 1961), Fémplasztikai tárlat (Ernst Múzeum, 1967), Design '68                           

(1968), MKISZ Besőépítész Szakosztály kiállítása (1970), Ékszer '70 (1970) 
50 Branczik Márta, Keller Márkus: Korszerű lakás, 1960 : az óbudai kísérlet, Bp., TERC Kereskedelmi és                               

Szolgáltató Kft., 2011 
51 Design Hét rendezvényei (​http://designhet.hu​) 
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● Diószegi György, Gáti József: A látnivaló temérdek : Magyarország szerepe a                     
világkiállítások történetében, Bp., B+V Publishing House, 1992, 119 p. 

● Somlai Tibor: Távol és közel. Belsőépítészet a háború után 1945­1970, Bp., Corvina Kiadó,                         
2010, 247 p., ISBN: 978­963­13­5959­6 

● Dvorszky Hedvig: Reflexiók a Craft & Design kiállításra és konferenciára, In:                     
Magyar Iparművészet, (2009) 1.sz. 65­68.p. 
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3.5.9 Pályázatok 
Kapcsolódó témák:  

● A Magyar Népköztársaság Művészeti Alapjának vállalatai 
 
A pályázatok kiírása szorosan összefügg az állami ­ vagy tőkeerős magán ­ finanszírozású                         

szakmai szervezetek, illetve vállalatok történetével. Ezek rendelkeznek a megfelelő anyagi                   
háttérrel és szervezési kapacitással, hogy megvalósítsák azokat. A pályázat olyan eszköz a kiíró                         
kezében, amivel támogatni tudja a művészeket az alkotásban. Lehetőséget teremt arra, hogy az                         
alkotókban rejlő tudás a felszínre kerüljön, és az így létrejövő munka további inspirációt jelentsen                           
önmagának és a többi művész számára is. 
A századforduló környékén megjelent ​Magyar Iparművészet hasábjain gyakran találkozhatunk a                   

kiírt pályázatok eredményeinek bemutatásával. A 2. világháború után elindított állami vállalatok is                       
folyamatosan írtak ki pályázatokat. Az eredményes szereplésről leginkább az alkotóművészek                   
önéletrajzaiban találkozhatunk. A téma felderítése szempontjából ezek feldolgozása               
megkerülhetetlen feladat, mivel az összeírás alapját jelentik. 
A szervezetek, vállalatok történetének feldolgozása során remélhető, olyan további adatok                   

kerülnek elő, melyik a ennek a témának a kutatása során s felhasználható lesz.   
 

Pályázat kiírók: 
● Az Iparművészti Tanács pályázatai  52

● Az Iparművészeti Vállalat által kiírt pályázatok  53

● Üvegipari és Finomkerámia Művek művészeti pályázatai  54

● Országos Magyar Iparművészeti Társulat (OMIT) pályázatai  55

● Amfora Vállat pályázatai 
● Magyar Design Kulturális Alapítvány 

 
Irodalom: 

● Orosz Péter: Design '98 : Országos Design Pályázat : 2. lépés a jövőbe, Bp., Magyar                             
Design Kulturális Alapítvány, 1998 

● Zenei terek : FORBO­Marmoleum Design­pályázat : MIF Alapozó Képzés Intézete, In:                     
Magyar Iparművészet, (1995) 5­6.  sz. 73­74. p 

● Preisich Anikó: A kamara bútortervezési pályázata, In: Ipari Forma, (1984) 2. sz. 25­26.p. 
● Blazsek Gyöngyvér: Munkámat díjazták, de utána senkit nem érdekelt, In: Ipari Forma,                       

(1984) 2. sz. 26­27. p. 
   

52 ​http://www.sztnh.gov.hu/testuletek/mft/esemenyek/lektoratus_lista.pdf  
53 Vadas József: Nem mindennapi tárgyaink, Bp., Szépirodalmi Könyvkiadó, 1985, (Magyarország                     

felfedezése, ISSN: 0231­2611) 
54 Szilágyi B. András: A magyar iparművészet története 1945 után,különös tekintettel a design fejlődésére és                             

a szilikátművészetekre (üveg, kerámia, porcelán), ELTE, Doktori disszertáció, 2012, 37 o. 122. jegyzet 
55 Ui. 109 o. 
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3.5.10 Szakmai felmérések összegyűjtése 
A gyűjtés célja: minden olyan felmérés, statisztika összegyűjtése, amely adatokkal szolgálhat az                       

iparművészetről.  
 
● 1969–1971­es felmérés az 1971­es, Tanácskozás az iparművészetről című konferenciához 
● 1972–1975 A Házgyári Konyha Program felmérései  
● 1980 A ​Formatervezési nívódíjak 1980 című kiállítás látogatói körében végzett kérdőíves                     

vizsgálat 
● 1982­es Design Center felmérés  56

● 2015 Forma 
● ... 

 
Kérdések: 

● Ki, mikor, mit gyűjtött? 
● Mi volt a cél, és milyen eredményre jutottak? 

 
Irodalom: 

● Antalóczy Tímea (szerk.), Kapitány Ágnes (szerk.): Az iparművészet változó szerepe az                     
átalakuló vizuális kultúrában. Tanulmányok az iparművészet helyzetéről. NKA kutatások 2.,                   
Bp., Moholy­Nagy Művészeti Egyetem, 2006, (NKA kutatások, ISSN 1787­470X ; 2.), 319                       
p., ISBN: 9637164863 

● Design : Beszámoló a "Formatervezési nívódíjak 1980" című kiállítás látogatói körében                     
végzett kérdőíves vizsgálatról, kézirat, 1980 

● Forma, MMA kutatási támogatás, kézirat, 2015 
● Felmérés a csomagolás hatásáról, In: Ipari Forma, (1989) 3.sz. 11.p. 

 
   

56 “az ipari formatervezés helyzetéről a kamar négy szakmai tagozatának száz vállalatánál (bútor­,                         
fémtömegcikk­, műanyag­, műszeripar)” Pohárnok Mihály: Krónika : A tízéves Design Center tevékenységének                       
fontosabb sikerei és kudarcai, a kezdetektől ­ Budapest, 1987. november 13., in: Magyar Iparművészet, (1995)                             
3. sz. 22­24 o. 
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3.5.11 Meghívók, katalógusok összegyűjtése 
A gyűjtés célja: módszeresen elkezdeni gyűjteni a kiállításokhoz kapcsolódó kiadványokat. 
A művészek bemutatkozásának hagyományos módja a csoportos vagy egyéni kiállítás. Ezeket                     

rendszerint meghívó, illetve a művekről készült katalógus kíséri. Ezek a dokumentumok fontos                       
forrásai minden kutatásnak. Ki kell dolgozni a megfelelő metódust, hogy minden új kiállítás                         
anyagát össze lehessen gyűjteni.  
 

Kérdések: 
● Hol, mikor, ki adott ki meghívót, katalógust? 
● Hogyan lehet összegyűjteni ezeket az anyagokat? 
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3.6 Szervezetek, vállalatok 
 
3.6.1 A Magyar Képzőművészek és Iparművészek Szövetségének (MKISZ) története 
Átfedés: képzőművészet 
 
Amikor a 2. világháború utáni magyar művészeti szervezeteket elkezdjük kutatni, minden esetben                       

alapvető, hogy tisztázzuk a korábbi ​– leginkább a két világháború közti ​– szervezetek felépítését,                           
politikai és gazdasági hátterét. Mivel a háború után a központosításra törekedtek, így                       
megszüntették a korábbi céheket, egyleteket és szervezeteket. Átalakították a tervezők szakmai                     
érdekképviseletét és megjelenési fórumait, központjait. 
Az 1949­ben alapított MKISZ jelenleg a magyar képző­ és iparművészek legrégebbi szervezete,                       

ezért kiemelten fontos a szervezet történetének megírása. Eredeti célja az Iparművészeti Társulat                       
újjászervezése volt. 1959­ben átalakították. Az eltelt időben számos kiállítást, konferenciát                   
szerveztek, j​elenleg 19 szakosztállyal működik. ​1960​–​1990 között kiadta a ​Művészet ​folyóiratot.                     
Súlyát növeli, hogy egyedüli szervezet volt, amely jelentős külkapcsolatokkal bírt, valamint az is, hogy a                             
Képző­ és Iparművészeti Lektorátus zsűrijeibe csak MIKISZ­tag kerülhettek. 
A kutatást segíti, hogy a szervezet saját könyvtárral illetve 1949­től induló archívummal                       

rendelkezik. 
 

Kérdések: 
● Miért kellett az Iparművészeti Társulatot újjászervezni? 
● Milyen érdekképviseletek, szervezeti formák voltak a MIKISZ megalapítása előtt? 
● Milyen modell szerint épült fel a szervezet? 
● Milyen jogi és gazdasági háttérrel rendelkezett a szervezet? 
● Milyen szerepe volt a külföldi kapcsolatok ápolásában, és ezt a művészek milyen formában                         

használták? 
● Hogyan működött közre a Képző­ és Iparművészeti Lektorátus munkájában? 
● Milyen formában és intenzitással valósította meg a céljait a különböző időszakokban? 
● Milyen szerepet töltött be és tölt be ma a szakmai közéletben? 
● Hogyan változott a tagság szakági, életkori stb. összetétele? 

 
Irodalom: 

● Németh Aladár: Magyar Képzőművészek Szövetsége, In: Ipari Forma, (1976) 2. 21­22.p. 
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3.6.2 A Magyar Alkotóművészek Országos Egyesület (MAOE) története 
Átfedés:​ képzőművészet, fotóművészet, irodalom, zene 
 

Kapcsolódó témák:  
● A Magyar Népköztársaság Művészeti Alapjának vállalatai 

 
Előd szervezetei: Képzőművészeti Alap (1952–1968) > Magyar Népköztársaság Művészeti                 

Alapja (1968–1992) > Magyar Alkotóművészek Országos Egyesülete (1992–) és Magyar                   
Alkotoművészeti Közalapítvány (1992–2011). 
 
Feladata az alkotóművészek jogvédelme, anyagi juttatások, valamint a nyugdíjak folyósítása,                   

kollektív műtermek és alkotóházak fönntartása. Jelenleg a legnagyobb, kb. 7000 alkotót magában                       
foglaló művészeti szervezet. A képzőművészeti, tervező­ és iparművészeti, fotóművészeti                 
tagozatai mellett irodalmi és zenei tagozatai vannak. 
A Művészeti Alap története összekapcsolódik a háború utáni tervezőgenerációk                 

szakmagyakorlásával, mivel a megalakításával lett legális, válhatott államilag elismert                 
foglalkozássá a művészeti tevékenység. A “rendszerváltás”­ig az egyedüli olyan szervezet volt                     
amin keresztül a művészek megkaphatták a munkájuk után járó tiszteletdíjukat. 1954 után az alap                           
több vállalatot hozott létre az alkotások kivitelezésére és eladására. Ezek a vállalatok mára már                           
megszűntek . Rendszertelenül megjelenő kiadványát ​Tájékoztató ​címmel adta ki. 57

1994­ben az alap két részre vált, a MAOE és a MAK­ra. Az egyesületbe a tagság tömörül, az                                 
alapítványba pedig a vagyon kerül. A két szervezet 2011­ig szoros együttműködésben dolgozott.                       
2011­ben a közalapítványt a polgári kormány megszüntette, a vagyon a MANK tulajdonába került. 
 

Kérdések: 
● Milyen modell szerint épült fel a szervezet? 
● Milyen jogi és gazdasági háttérrel rendelkezett a szervezet? 
● Milyen vállalatokat működtetett a szervezet, és ezeknek milyen hatása volt a művészek                       

szakmagyakorlására? 
● Milyen szerepe volt a MIKISZ­nek, és milyen szerepet szántak a Művészeti Alap                       

létrehozásának? 
● Milyen ingatlanokkal és eszközzel rendelkezett a szervezet 1992­ig? 
● Milyen indoka és hatása volt az 1992­es tagság­ és vagyonszétválasztásnak? 
● Milyen hatása volt (van) a MAK megszüntetésének a MAOE működésére? 
● Milyen szerepet töltött be és tölt be ma a szakmai közéletben? 
● Hogyan változott a tagság szakági, életkori stb. összetétele? 

 
Irodalom: 

● Tóth József (szerk.): 10 éves a Magyar Alkotóművészek Országos Egyesületének                   
fotóművészeti tagozata, 1996­2006, Bp., MAOE, 2006 

● Mikó Sándor: A Magyar Alkotóművészek Országos Egyesületének Iparművész Tagozata,                 
In: Magyar Iparművészet, (1999.) 3. sz. 78. p. 

● Dvorszky Hedvig: Helyzetkép : Beszélgetés Pannonhalmi Zsuzsa keramikussal, a MAOE                   
iparművész­alelnökével, In: Magyar Iparművészet, (2001)  3. sz. 5­11.p. 

● A.J.: Az Alap alapjai : Beszélgetés Békés Imre igazgatóval, In: Ipari Forma, (1987) 3.sz.                           
12.p. 

57 Lásd külön téma leírásban 
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● Batta János: A Magyar Népköztársaság Művészeti Alapja, In: Ipari Forma (1976) 2. 12.p. 
3.6.3 Művészeti vállalatok 
Átfedés: képzőművészet 
 

Kapcsolódó témák:  
● A Magyar Alkotóművészek Országos Egyesület (MAOE) története 
● A Magyar Művelődési Intézet és Képzőművészeti Lektorátus története 

 
Az alap működtete a Képzőművészeti Alap Kiadót (KAK, 1954–2000), az Iparművészeti Vállalatot                       

(1959–1991), a Képzőművészeti Kivitelező­ és Iparvállalatot (1954–1991) és a Képcsarnokot                   
(1948–2013). A vállalatok működtetése összefügg a tagság munkáinak kivitelezésével és                   
értékesítésével. Sokan a gyári tervezés helyett az egyedi darabok készítését, kivitelezését vállalják                       
inkább és ezt csak a Művészeti Alapon és annak vállalatain keresztül tudják hivatalosan megtenni. 
A Képzőművészeti Alap Kiadó (elődszervezete a Művészeti Alkotások Nemzeti Vállalat)                   

nyomtatott kiadványokat szerkesztett és forgalmazott, a kiállítási katalógusoktól a szakirodalomig                   
bezárólag. Jelentős szerepe volt a külföldi szakirodalom magyar nyelvű megjelentetésében is. 
Az Iparművészeti Vállalat tevékenységi körébe tartozott a különféle iparművészeti                 

ajándéktárgyak, a lakáskultúra és öltözködéskultúra termékeinek előállítása, bel­ és                 
külkereskedelmi értékesítése. Vállalta komplett belsőépítész­munkák kivitelezését is. Volt               
szövőüzeme, ötvösstúdiója, bútorüzeme, divatstúdiója (1958), majd komplex stúdiója (1959),                 
formatervezési irodája, lakástextil­stúdiója (1963). A vállalat átszervezéséből 39 kft. jött létre, sok                       58

még ma is működik. 
A Képcsarnok Vállalat eredetileg magán galériák összevonásával jött létre 1948­ban. Feladata a                       

képző­ és iparművészek alkotásainak bemutatása és értékesítése volt. 
Az Artbureau célja ­ az Artex Külkereskedelmi Vállalat egységeként ­, a kortárs magyar alkotók                           

színvonalas ­ értékesítéssel egybekötött ­ bemutatása külföldön. 
  

Kérdések: 
● Milyen elődvállalatok voltak? Ezeknek a működése, szerkezete hogyan élt tovább, vagy                     

változott meg? 
● Milyen profilja, működési területe volt az egyes vállalatoknak? 
● Milyen kapcsolatban, függőségben voltak az egyes vállalatok? 
● Milyen kapcsolatban volt az alap tagsága az egyes vállalatokkal? 
● Mekkora területet fedett le a kivitelezés, és mekkorát a forgalmazás? 
● Kik vásárolták a termékeket? 
● Mekkora éves forgalmat bonyolítottak le a vállalatok? 
● Az Iparművészeti Vállalat milyen termékeket gyártott és forgalmazott? Ezeknek mekkora                   

részét tervezte, készítette az alap tagsága? 
● A vállalatok működése milyen hatással volt az alkotások létrehozására? 
● Mire fordította az alap a bevételeket? 
● A kiadónak milyen szerepe volt a külföldi kitekintés megteremtésében? 
● Milyen más alternatív vállalatok voltak még? 

 
Források: 

● Vadas József: Nem mindennapi tárgyaink, Bp., Szépirodalmi Könyvkiadó, 1985,                 
(Magyarország felfedezése, ISSN: 0231­2611) 323­341 o. 

58 Vadas József: A magyar iparművészet története. A századfordulótól az ezredfordulóig, Bp, Corvina kiadó,                           
2014, 162 p. 
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● Rácz Edit: Egy, a Képcsarnok forgalmazott és a Képzőművésezti Kivitelező Vállalat által                       
elkészített kisplasztikám adminisztratív története, in: A Magyar Képző és Iparművészek                   
Szövetsége Tájékoztatója, (1980) 1. sz. 25 o. 

● Acsay Judit: “Azonos szabályozás mellett hátrányos helyzetben vagyunk" : Interjú az                     
Iparművészeti Vállalat igazgatójával, In: Ipari Forma (1984) 4. sz.  19­20. p. 

● Geszti László, Dvorszky Hedvig: Az Iparművészeti Vállalat kiállítása két nézőpontból, In:                     
Ipari Művészet, (1971) 5.  sz. 22­24. p. 

● Bér Andor: Ipari­formatervezés ­ Iparművészeti Vállalat, In: Ipari Művészet (1968) 
5­6.  sz. 29­32. p. 

● Az Iparművészeti Vállalat ajándékai ­ mindenkinek, In: Ipari Forma, (1981) 3.  sz. 28.p. 
● Baranyi Judit: A tervezés értékteremtés" : Országos Iparművészeti Kiállítás: 1983.                   

szeptember 9­október, Bp., Műcsarnok, 1983, 80 p. 
● Fallier Sarolta: A művészeti menedzser útijelentése, In: Magyar Iparművészet, (1993) 1.sz.                     

56­57.p. 
 
 
   

50 



3.6.4 Magyar Művelődési Intézet és Képzőművészeti Lektorátus 
Átfedés: képzőművészet, fotóművészet 
 

Kapcsolódó témák:  
● A Magyar Népköztársaság Művészeti Alapjának vállalatai 

 
Elődszervezetei: Képző­ és Iparművészeti Lektorátus (1963–2007) > Magyar Művelődési Intézet                   

és Képzőművészeti Lektorátus (2007–2012) > 2012­ban beolvad a MANK­ba 
 
Az 1963­ban alapított lektorátus a képzőművészet, iparművészet, fotóművészet és határterületein                   

a hivatásos alkotói tevékenység támogatása érdekében működő szakvéleményező, pályázati és                   
dokumentációs szakintézmény. Emellett feladata a Derkovits Gyula képzőművészeti, Kozma Lajos                   
kézműves­iparművészeti, Pécsi József fotóművészeti és a Kállai Ernő               
művészettörténészi­műkritikusi ösztöndíjpályázatok szakmai lebonyolítása, a Munkácsy Mihály­díj,             
a Ferenczy Noémi­díj és a Németh Lajos­díj odaítélésének előkészítése. Alapításakor a Művészeti                       
Alap egyes feladatait átvevő szervezet zsűrizte a képző­ és iparművészeti munkákat, állapította                       
meg a művek tiszteletdíját. 2012­tól a MANK­ba beolvadva működik. 
 

Kérdések: 
● Milyen feladatai vannak a lektorátusnak? 
● Milyen kapcsolatban van a Művészeti Alappal és annak vállalataival? 
● Milyen kapcsolatban van az alkotókkal? 

 
Irodalom: 

● A Magyar Művelődési Intézet és Képzőművészeti Lektorátus Évkönyve​­i, 2006­2012 
● Keszthelyi Ferencné: A Képző­ és Iparművészeti Lektorátus tevékenysége, In: A Magyar                     

Művelődési Intézet és Képzőművészeti Lektorátus Évkönyve, 2007, 22­25. old. 
● Keszthelyi Ferencné: Közvetítő kapocs megbízó és művész között : Bepillantás a Képző­                       

és Iparművészeti Lektorátus mindennapjaiba, In: Design, 16. (1993)  3. sz. 12­13.p. 
● Benkő Cs. Gyula: Képző­ és Iparművészeti Lektorátus Iparesztétikai Osztálya, In: Ipari                     

Forma, (1976) 2. 11.p. 
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3.6.5 Magyar Formatervezési Tanács (MFT) 
Elődszervezetei: Iparművészeti Tanács (1954–1975) > Ipari Formatervezési és Ergonómiai                 

Tanács (OMFB, 1975–2002) > Magyar Formatervezési Tanács (Szabadalmi Hivatal, 2002–) 
 

Kapcsolódó témák: 
● Ösztöndíjak, alkotói támogatások 
● Ipari Formatervezési Tájékoztató Központ 

 
A tanács eredeti feladata: véleményező és javaslattévő szervként, az akkor kialakuló ipari                       

formatervezői szakma érdekeinek, a tervezőművész és az ipar formálódó kapcsolatának                   
elősegítése volt. 1957–1975 közt adja aki az ​Ipari Művészet folyóiratot, amivel megteremti a                         
szakma első megjelenési felületét, dokumentálja munkáját. 1957­től ​Művész az Iparban címmel                     
kiállítássorozatot szerveznek. 1975–1989­ig új néven, ​Ipari Forma címmel jelenik meg a tanács                       
folyóirata. Szerepe volt a KGST­országokkal való kapcsolattartásban és különböző export­import                   
vállalatok létrejöttében.  
1975­ben az Ipari Formatervezési és Ergonómiai Tanács mellett létrehozták az Ipari                     

Formatervezési Tájékoztató Központot (Design Center). 
Bár időközben az iparunk szinte teljesen leépült, a tanács átszervezett formában még ma is                           

működik. Feladatai közé tartozik a Magyar Formatervezési Díj és a Moholy­Nagy László                       
Formatervezési Ösztöndíj koordinálása, lebonyolítása. 
 

Kérdések: 
● Milyen szerepe volt a Országos Irodalmi és Művészeti Tanácsnak mint előzménynek? 
● Milyen szerepe volt régen és most a tanácsnak? 
● Milyen szerepe volt a külföldi kapcsolatok kiépítésében, ápolásában? 
● Milyen szerepe volt különböző export­import vállalatok kialakulásában? 

 
Irodalom: 

● Pohárnok Mihály (szerk.): A magyar formatervezési díj huszonöt éve, 1980­2004 : [az                       
Iparművészeti Múzeumban 2004. október 18 ­ november 7. között megrendezett kiállítás                     
katalógusa], [Bp.], Design Terminál Kht., [2004], 47 p. , ISBN: 963­216­937­9 

● Ernyey Gyula: Elkésett megemlékezés : Az Iparművészeti Tanács 1954. évi alapításáról,                     
in: Magyar Iparművészet 1995/3 16 o.  

● Magyar Formatervezési Tanács : Éves beszámoló 2003, Bp., Magyar Formatervezési                   
Tanács, 2004, 25 p.  

● Magyar Formatervezési Tanács : Éves beszámoló 2009, Bp., Magyar Formatervezési                   
Tanács, 2009,  32 p.  

● Magyar Formatervezési Tanács : Éves beszámoló 2013, Bp., Magyar Formatervezési                   
Tanács, 2014,  35 p. 

● Hegedűs József: Tízéves az Ipari Formatervezési Tanács, In: Ipari Forma, (1985) 4. sz.                         
18­20. p. 

● Dedinszky Henrik: Ipari Formatervezési Tanács, In: Ipari Forma (1976) 2. 10.p. 
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3.6.6 Ipari Formatervezési Tájékoztató Központ (Design Center) 
Kapcsolódó témák: 

● Magyar Formatervezési Tanács 
 
1975­ben alakul az Ipari Formatervezési és Ergonómiai Tanáccsal együtt ​. 1980­ban nyílik meg                       

59

a bemutatóterme Budapesten. Számos kiállítást, biennalet, konferenciát rendeznek. 1976­tól                 
kiadják az Ipari Forma folyóiratot és ebben ez évben készül el az első egységes szakmai név­ és                                 
címjegyzék. Feladatai közé tartozik a formatervezési tanácsadás, tervezői adatbázis működtetése,                   
designerek közvetítése és továbbképzési programok szervezése. A “rendszerváltás” előtt KFT.­vé                   
alakul. 
 

Kérdések: 
● Milyen elképzelésekkel, alapokkal indították útjára a Design Centert? 
● Milyen módszerekkel valósítják meg a kitűzött célokat? 
● Kik vesznek részt a működtetésben? 
● Milyen eredményeket érnek el? 
● Milyen kapcsolatban van az Ipari Formatervezési és Ergonómiai Tanáccsal? 
● Hol tart ma a Design Center? 

 
Irodalom: 

● Pohárnok Mihály: Krónika : A tízéves Design Center tevékenységének fontosabb sikerei és                       
kudarcai, a kezdetektől ­ Budapest, 1987. november 13., in: Magyar Iparművészet
(1995), 3. sz. 22­24 o. 

● Gelléri Mór: Az iparművészet modern fejlődésének irányai és eszközei, Bp., Országos                     
Iparegyesület, 1912 

● Pohárnok Mihály: Ipari Formatervezési Tájékoztató Központ , In: Ipari Forma, (1976)         
2. 11.p. 

● Szényi Gábor: Ha majd a piac kényszerít : Ötéves a formatervezési központ, In: Ipari                           
Forma, (1982) 1. sz. 2­4.p. 

● Design fórumok, In: Ipari Forma, (1985) 6. sz. 27. p. 
● Az Ipari Formatervezési Tájékoztató Központ által közvetített megbízások 1986. évben, In:                     

Ipari Forma, (1987) 3. sz. 29. p. 
● A MKK Ipari Formatervezési Tájékoztató Központja által közvetített megbízások 1985.                   

februártól 1985. decemberig, In: Ipari Forma(1986) 6.  sz. 29. p. 
 
   

59 Pohárnok Mihály: A magyar formatervezési díj huszonöt éve, 1980–2004: [az Iparművészeti Múzeumban                         
2004. október 18.–november 7. között megrendezett kiállítás katalógusa], [Bp.], Design Terminál Kht. [2004] 
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3.7 Csoportok, alkotók 
 
3.7.1 Ipar­ és tervezőművészek 
Kapcsolódó témák:  

● Mi történt? – Időrend 
● Ipar­ és tervezőművészeti iskolák és az ott oktatott (vagy már nem oktatott) szakok 
● Érdekképviselet. Az Iparművész vagy Design Kamara kérdése 

  
A művészek összeírása, kataszter létrehozásának igénye eddig már többször felmerült, már az                       

1938­as konferencián megfogalmazták az igényt, akkor ez az érdekképviselettel kapcsolódott                   
össze. A megvalósításban a legmesszebb a 80­as években a Design Center jutott el.  
A összeírás elkészítésének célja, hogy tisztában legyünk azzal, hogy ma Magyarországon hány                       

alkotóművész van jelenleg, és ők mivel foglalkoznak. 
Az alapot a felsőfokú intézményekben végzett művészek listája adja. A 90­es évekig ez                         

alapvetően a MIF­en, utána pedig már több más művészeti intézményben végzett alkotót jelenti.                         
Ezt a listát ki kell egészíteni minden olyan művésszel, aki nem szakirányú végzettségű, de ipar­ és                               
tervezőművészettel foglalkozik. Ezzel kialakul egy alapháló, amelynek a csomópontjaiban az                   
alkotók állnak, erre lehet építkezni. Minden kutatómunka során előkerülő személyekre vonatkozó                     
adatot – a később kidolgozandó szempontrendszer szerint – az adott alkotó mellé be kell jegyezni.                             
A horizontális hálóra épülve kialakul egy vertikális domborzati térkép, amelynek a csúcspontjai az                         
alkotók szerepét, hatását jelzik.  
 

Kérdések: 
● Hol, ki és mikor végzett, és mivel foglalkozik? 

 
Irodalom: 

● Design Stúdió, Bp., Fiatal Iparművészek Stúdiója, 1990, 117 p.  
● Fiatal Iparművészek Stúdiója Egyesület, Bp., Fiatal Iparművészek Stúdiója, 1994, 194 p.  
● Fiatal Iparművészek Stúdiója : 1997, [Bp.] ,Fiatal Iparművészek Stúdiója ,1997, 147 p.,                       

ISBN: 963­04­7802­1 
● Kökényesi Gabriella (szerk.): FISE, 2003 : Fiatal Iparművészek Stúdiója Egyesület, [Bp.],                     

Fiatal Iparművészek Stúdiója, [2003] , 546 p., ISBN: 963­210­663­6 
● FISE 30 : Fiatal Iparművészek Stúdiója Egyesület, [Bp.], Fiatal Iparművészek Stúdiója,                     

2012, 215 p., ISBN: 978­963­08­4735­3 
● Kulinyi István (szerk.): Magyar design '92 I­II. Bp., Magyar Design Kulturális       

Alapítvány Kreatív Design Stúdió, 1992, ISSN: 1216­6065 
● Kulinyi István (szerk.): Magyar design '94, Bp., Magyar Design Kulturális Alapítvány Kreatív                       

Design Stúdió, 1994, ISSN: 1216­6066 
● Halasi Rita Mária (szerk.), Hoffmann Petra (szerk.), Kovács Dániel (szerk.), Szentpétervári                     

Márton (szerk.): Magyar design évkönyv : 2013, Bp., Mome Alapítvány, 2014, ISSN:                       
2064­7603 

● Keszthelyi Katalin (Szerk.), Laczkó Ibolya (Szerk.): A magyar kerámiaművészet : I. Alkotók,                       
adatok 1945­1998, Bp., Magyar Keramikusok Társasága, 1999, ISBN: 963 03 7566 4 

● Keszthelyi Ferencné (szerk.), Wehner Tibor (szerk.: A magyar üvegművészet. Alkotók,                   
adatok 1945­2005., Bp., Képző­ és Iparművészeti Lektorátus, 2006, (XX. századi magyar                     
művészeti dokumentumok, ISSN 1586­4790 ; 4.) 
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● Laczkó Ibolya (szerk.): Iparművészet : [kiállítás 2001. április 12 ­ május 4., Műcsarnok,                         
Budapest], Bp., MAOE, Műcsarnok, 2001, 267 p., ISBN: 963­911­558­4 

● Urbán Ágnes (szerk.): Craft & design. Irányok, utak a kortárs magyar iparművészetben,                       
2008­2009. I­II kötet, Bp., Magyar Képzőművészek és Iparművészek Szövetsége

 
● Magyar művészet 1919­1945, Bp., Akadémiai Kiadó, 1985  
● Dvorszky Hedvig (főszerk.), Márton László Attila (szerk.): A magyar belsőépítészet                   

1945­2012 : A II. világháború utáni belsőépítészet, Bp., Magyar Belsőépítész Egyesület,                     
2014, 580 p., ISBN: 978­963­08­959­8 

● Slézia József: Kortárs magyar formatervezés : 2000­2013, Bp., Designtrend Kft., 2014, 255                       
p., ISBN 9789630893565 

● Slézia József: Design évkönyv 2008, Bp., Designtrend Kft., 2008, (ISSN 1789­6593), 224                       
p. 

● Slézia József: Design évkönyv 2, Bp., Designtrend Kft., 2009, (ISSN 1789­6193), 224 p.  
● Halasi Rita Mária (főszerk.), Hoffman Petra (szerk.), Kovács Dániel (szerk.), Szentpéteri                     

Márton (szerk.): Magyar design évkönyv 2013, [Bp.], MOME, 2014, (Magyar Design                     
Évkönyv, 

● ISSN 2064­7603), 215 p. 
● A magyar formatervezés elmúlt évtizedei, [Bp.], Magyar Képzőművészek és Iparművészek                   

Szövetsége, [1999], 59 p. 
 
● Névmutató: 1999. június­1999. december, In: Magyar Iparművészet, 2000/2 86­89. o.   
● Névmutató: 2000. január­2000. június, In: Magyar Iparművészet, 2000/4 86­88. o. 
● Névmutató: 2000. július­december, In: Magyar Iparművészet, 2001/2 93­95. o. 
● Névmutató: 2001. január­június, In: Magyar Iparművészet, 2001/4 96­98. o. 
● Névmutató: 2001. július­december, In: Magyar Iparművészet, 2002/3 56­57. o. 
● Névmutató: 2002. január­június, In: Magyar Iparművészet, 2002/6 68­69. o. 
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3.7.2 A közös munka. A művésztelepektől a szimpóziumokon át a mai gyakorlatig 
 
Az alkotómunka sosem elszigetelt tevékenység. Alkotónként változik, ki mennyire és milyen                     

formában igényli a közös munkát. Van, aki passzív módon mások alkotásaiból merít, van, aki                           
igényli a közös munkát másokkal. 
A művésztelepeken való alkotás leginkább a képzőművészet és az iparművészet területére                     

jellemző. A megvalósulásnak sokféle változata létezik. A századforduló környékén mesterek köré                     
szerveződő ­ a budapesti művészet oktatásnak alternatíváját nyújtó ­, vidéki művésztelepeken                     60

dolgoztak a művészek. Nagybányán és Szolnokon jellemzően festők dolgoztak, Gödöllőn                   
törekedtek a képzőművészet és iparművészet egységének megvalósítására. 
A Művészeti Alapnak saját működtetésű alkotóházai voltak. A 70­es, 80­as években létrejöttek                       61

olyan saját kezdeményezésre felépülő alkotóházak , amelyek valamely művészeti ághoz                 62

köthetően, állami támogatással, de csoportmunkában épültek, és az ott folyó alkotómunka is                       
ennek a szellemében folyt. Innentől kezdve egyre több alkotótelep jött létre és működik most is.  
A 60­as évek végén egy új mozgalom, külföldi példára alapozva a szimpózium mozgalom jött                           63

létre. Ez olyan közös munkára épült, ahol az alkotók egy témát a saját alkotási módszerük szerint                               
dolgoztak ki. Jellemzőjük volt, hogy mivel külföldre nehéz volt kijutni, így külföldi művészeket hívtak                           
meg Magyarországra. A művésztelepi közös munka ma is működik, több helyen úgy, hogy magyar                           
vagy nemzetközi alkotó vezetésével kurzust hirdetnek meg, amin pályázat vagy költségtérítés                     
fejében lehet résztvenni.  
A szimpózium mozgalom eredményességét Schrammell Imre szavai jó mutatják: “​Hosszú tanári                     

pályámról azt vallhatom be, hogy amíg a főiskolán elképzeléseimnek legfeljebb negyedrészét                     
valósíthattam meg, addig 240 km­rel távolabb fekvő műhelyekben, társadalmi munkával szinte                     
száz százalékig sikerült minden. 
Ez egyik oldalról kritikája a főiskolai állapotoknak, másik oldalról viszont egy nagyon hatékony                         

formára hívja fel a figyelmet…​”  64

Az 1987­ban, Dvorszky Hedvig szerkesztésében megjelent könyv kiindulási alapja a kutatásnak.                     
Az ott elkezdett gyűjtőmunkát ­ az alapos irodalomjegyzéket, és a pontos adatbázist ­ ki kell                             
egészíteni az azóta eltelt időszak feldolgozásával. Az adatok összegyűjtésén túl fontos a                       
nemzetközi összehasonlítást is megtenni, és az elkészült alkotások bemutatásával vizuálisan is                     
felvázolni a megtett utat. 
 

Kérdések: 
● Milyen formái léteztek/léteznek a közös munkának? 
● Milyen gazdasági, politikai háttere van az egyes formációknak? 
● Mit hoztak létre a csoport és az egyén szintjén? 

 
Irodalom: 

● Dvorszky Hedvig (szerk.): Nemzetközi Szimpozionok Magyarországon 1967­1987, Siklós
Baranya Megyei Tanács V. B. Művelődési Osztály : Baranyai Alkotótelepek, 1987,                     

211 p.  
● Symposion (Symposion Társaság és Symposion Alapítvány, ISSN 1219­3976) 

60 Nagybánya, Szolnok, Gödöllő, Kecskemét. Ezeknek a művésztelepeknek a története már feldolgozott. A                         
téma kutatása során a folyamat ívének felrajzolásához szükséges a megismerésük. 
61 Ma a MANK kezelésében: Szigliget, Zsennye, Hódmezővásárhely, Kecskemét, Mártély 
62 Tokaj (1978­1979), Velem (1979­1985), Gébárt (1981­1983), Tiszavárkony (1984­?), Jakabszállás (1984­?) 
63 Siklós (kerámia), Nagyatád (fafaragók), Zalaegerszeg (belsőépítészek), Kecskemét (zománc, kerámia),                   

Bárdudvarnok (üveg) 
64 Schrammell Imre: Ilyen rektor szeretnék lenni, In: Design, (1993) 1.sz. 10­12.p.  
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● Dvorszky Hedvig: Szimpóziumokról, In: Magyar Iparművészet, (1995) 4.sz. 2­4.p.  
● Hollósy Katalin (szerk.), Pálinkás Szilvia (szerk.): A Nemzetközi Zománcművészeti                 

Alkotótelepek 40 éve : válogatás a Nemzetközi Zomácművészeti Alkotóműhely                 
gyűjteményéből, 1975­2014, [Kecskemét], Kecskeméti Kortárs Műv. Műhelyek, 2014, 59 p.,                   
ISBN: 978­963­12­1303­4 

● GébART : 10 éves a Zalaegerszegi Nemzetközi Művésztelep. 1992­2001 [Zalaegerszeg,                   
Göcseji Múzeum, 2001. november 23­december 20.] , Zalaegerszeg, ISBN:     
963­00­8868­1 

● Gaál Endre (szek.): Glass symposions 1991­1995 : Bárdudvarnok ­ Bárdibükk, [Budapest]
[Goszthony Mária Alapítvány], [1996], 70 p., ISBN: 963­04­7393­3 

● Nagy Zoltán: 10 éves a Bárdibükki Üvegművészeti Alkotótelep : Vihar után szivárvány ?, In:                           
Magyar Iparművészet, (2000) 4.sz. 44­47.p  

● Lovag Zsuzsa: Ötéves a Hódmezővásárhelyi Kerámiaszimpózium, In: Magyar               
Iparművészet, (2003) 1.sz. 82.p.  

● Katona Szabó Erzsébet (szerk.): Gödöllői Iparművészeti Műhely : 1998­2003, Gödöllő,                   
Gödöllői Új Művészet Közalapítvány, 2003, [120] p., ISBN: 963­212­196­1 

● Tizenöt éves a GIM, Gödöllői Iparművészeti MűhelyGödöllő, Gödöllői, Új Művészet       
Közalapítvány, 2013 

● Nemzetközi Kerámia Stúdió, Kecskemét : 1977­2002, [Kecskemét], Nemzetközi Kerámia                 
Stúdió, [2003], 140 p., ISBN: 963­210­329­7 

● Udvary Ildikó (szerk.): Művészeti szimpozionok eredményei 2. : Festészet, grafika, zománc,                     
érem, Bp., Műcsarnok, 1984, 42 p., ISBN: 9637161368 

● Schrammel Imre: Megjegyzések a magyar kerámiaművészet fejlődésének sajátosságairól :                 
I. A pécsi biennálék és a siklósi szimpóziumok szerepe, In: Magyar Iparművészet, (2006)                         
4.sz. 68­69.p.  

● Romváry Ferenc: Siklósi Kerámia Szimpozion 1969­2004, in: Pécsi Szemle, (2004) ősz                     
98­117 p. 

● Vásárhelyi Kerámia Szimpózium : 1998­2013, Hódmezővásárhely Wartha Vince,   
Kerámiaművészeti Alapítvány, 256 p., ISBN: 978­963­08­8786­1 

● Schrammel Imre: Ilyen rektor szeretnék lenni, In. Magyar Iparművészet, (1993). 1.sz.                     
10­12.p. 

● Koós Judit: Plasztikák a kertben. VII. Kerámia­Szimpozion, Siklós, 1976. In: Magyar                     
Építőművészet, (1977) 4.sz. 54­55.o. 
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3.7.3 Biennálék, triennálék 
Kapcsolódó témák:  

● Mink van? Mit tudunk? – A kiállítások 
 
Az egyéni alkotómunka eredményeinek bemutatási formája a biennálén, triennálén való                   

részvétel. Az 1945 utáni időre a nagy iparművészeti kiállítások a jellemzőek, egészen 1965­ig, az                           
V. Országos Iparművészeti Kiállítás megrendezéséig. Ekkor irányváltás történt, előtérbe kerültek a                     
szakági kiállítások, amelyek formája a két­három évente megrendezendő bi­ és triennálé.                     
Kezdetben az állam kulturális minisztériuma szervezte ezeket a kiállításokat, majd valamilyen                     
szervezet vette kézbe a szervezést, valamint a pénzügyi fedezet előteremtését. Az első magyar                         
biennálét 1968­ban Pécsen rendezték Országos Kerámia Biennálé címmel. A következő évben                     
már a textileseknek is volt biennáléjuk. 1975­ben a zománcművészek, 1977­ben az ötvösök is                         
csatlakoztak. Mára szinte minden szakágnak van (vagy volt) rendszeresen ismétlődő kiállítása. 
 

Biennálék, triennálék: 
● Országos Kerámia Biennále (1968­2008) 
● Fal­ és Tértextil Biennálé (1970­1976) 
● Magyar Textilbiennálé (1970­1998) 
● Nemzetközi Miniatűrtextil Biennálé, Pécs (1976­2000) 
● Ipari Textilművészeti Biennale, Szombathely (1973­1987) 
● Országos Ötvösművészeti és Fémműves Quadriennále, Miskolc (1977­1985) 
● Országos Tervezőgrafikai Biennále (1978­) 
● Országos Szilikátipari Formatervezési Triennálé (1979­1982) 
● Ipari Formatervezési Triennale, Székesfehérvár (1984­1990) 
● Ötvösművészeti Biennále (1996­) 
● Pelso, Országos Kerámia és Gobelin (1997­) 
● Nemzetközi Zászlóbiennálé (1998­2000) 
● Textilművészeti Triennálé (2003­) 
● Nemzetközi Szilikátművészeti Triennálé (2005­ 

 
Kérdések: 

● Mi a háttere, ki, mikor, miért hozta létre a biennálé kiállítási formát? 
● Mikor, milyen biennálék voltak? 
● Miben különböznek más kiállításoktól? 

 
Irodalom: 

● 1. Magyar Zászlóbiennálé : Szombathelyi Képtár, 1996. június 14 ­ augusztus 31. :                         
millecentenárium, millecentenary, [Bp.], Kult. Alapítvány a Textilművészetért, 1996, 
[12] p., ISBN: 963­00­4972­4 

● Keszthelyi Katalin (szerk.): 1. Nemzetközi Zászlóbiennálé, Szombathely, Szombathelyi               
Képtár 1998, (A Szombathelyi Képtár katalógusai, ISSN: 0239­1910, 54.), ISBN: 963 8368                     
35 7 

● Pelso '97 : Országos Kerámia­ és Gobelinkiállítás : Balatoni Múzeum, Keszthely, 1997.                       
május 25­től július 4­ig, Budapest, MKISZ, [1998], [60] p., ISBN: 963­03­5579­5 

● Pelso : hullám 2001, [Budapest], MKISZ, [2002], 168 p., ISBN: 963­00­9946­2 
● Pelso 2005 : V. Országos Kerámia és Gobelin Biennálé : [Keszthelyi Balatoni Múzeum,                         

2005. május 8 ­ június 10.], Bp., MAOE, 2005, 144 p., ISBN: 963­86667­1­4 
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● VI. Országos Kerámia és Gobelin Biennále : Keszthelyi Balatoni Múzeum, 2007. május 31 ­                           
augusztus 31., Bp., MAOE, 2007, [144] p., ISBN: 978­963­86667­7­2 

● Buzás Árpád: Ipari Textilművészeti Biennálék : 1973­1988. In: Magyar Iparművészet,                   
(2003) 3.sz. 91­95.p. 

 
● Országos Kerámia Biennálé​ katalógusai (2­20, 1970­2008) 
● Fal­ és Tértextil Biennálé​ katalógusai (1­4, 1970­1976; 7­11, 1982­1990) 
● Ipari Textilművészeti Biennálé​ katalógusai (3­8, 1979­1988) 
● Országos Szilikátipari Formatervezési Triennálé​ katalógusai (1­4, 1979­1988) 
● Magyar Textilbiennálé​ katalógusai (12­16, 1992­2000) 
● Textilművészeti Triennálé​ katalógusai (1­4, 2003­2013) 
● Országos Tervezőgrafikai Biennále​ katalógusai (11­19, 1998­2014) 
● Nemzetközi Szilikátművészeti Triennálé​ katalógusai (1­4, 2005­2014) 
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3.7.4 Ipar­ és tervezőművészeti csoportok 
Az egyéni alkotómunka mellett mindig fontos volt, hogy valamilyen cél érdekében a csoportok                         

közösen alkossanak, nyilvánuljanak meg. A kutatás célja ezen csoportok összegyűjtése, céljaik,                     
munkamódszerük és eredményeik feltárása. 
 

Csoportok: 
● Modern Etnika ​ (1991–, textil, ruhatervezés) 

65

● TERRA csoport ​ (1992–?, kerámia) 
66

● Manual Csoport ​ (1975–?, Péter Vladimir) 
67

● Matéria Csoport ​ (?) 
68

● Kör csoport (Attalai Gábor, Buzás Árpád, Papp János, Gorej János, Simó Ágoston, Puskás                         
István, Riesz János)  69

● Prizma 13 csoport (1968–?, Fekete György, Schrammel Imre, Tábori Gabriella, Péri                     
70

József, Benkő Ilona, Mezei Gábor, Szenes Zsuzsa, Szabó Mariann, Hübner Aranka,                     
Szilvitzky Margit, Krajtsovits Margit, Kozma Vera, Király József)  71

● Kristály csoport (?­, Kopcsányi Ottó, Janáky Viktor, Marik Eszter)  72

● OP­TEAM ​ (1976–?, Bánáti János, Bárkányi Attila, Kovács Erika, Radnóti György)  
73 74

● DeFORMA ​ (1993–?, porcelán, kerámia, üveg) 
75

● HORIZONT Csoport  76

● … (a lista kiegészítendő) 
 

Kérdések: 
● Mikor milyen csoportok jöttek létre? 
● Mi volt a céljuk? 
● Kik vettek részt a csoport munkájában? 
● Miben nyilvánult meg a tevékenységük? 
● Mi indukálta a csoportok létrejöttét?  

 
Irodalom: 

● Dvorszky Hedvig: Modern Etnika, In: Magyar Iparművészet, (1996) 2. sz. 64­67.p.
 

● Mészáros Éva: Modern Etnika, Tokyo, Japan Design and Culture Association, 1998, ISBN:                       
9630445417 

● Erdélyi impressziók : A Modern Etnika Iparművész Csoport kiállítása, Bp., Vármegye                     
Galéria, 2002  

● Mészáros Éva (szerk.): Modern Etnikum 1991, Bp., 1991  
● Mészáros Éva (szerk.): Modern Etnikum II. 1992, Bp., 1992  

65 Eddig 1991­től folyamatosan adtak ki katalógust Mészáros Éva szerkesztésében. Illetve cikkek jelentek                         
meg a Magyar Iparművészetben: 1996/2, 2000/2, 2001/1 
66 Cikkek a Magyar Iparművészetben: 1994/5, 1996/1, 1999/3, 2000/4 
67 Cikkek a Magyar Iparművészetben: 1999/4, 2003/3, 2003/4 
68 Cikkek a Magyar Iparművészetben: 1998/2, 1994/4, 2001/3 
69 Magyar Iparművészet 2001/3 89. o. 
70 Megjelent cikkek az Ipari Művészetben: 1971/5, 1974/2, Művészet: 1971/8  
71 Magyar Iparművészet 2001/3 89. o. 
72 Magyar Iparművészet 2001/3 89. o. 
73 Megjelent cikkek az Ipari Formában: 1977/6, 1980/6, 1982/3 
74 Ipari Forma, (1976) 2. 26.p. 
75 Cikkek a Magyar Iparművészetben: 1993/1 
76 Hírek. In: Ipari Művészet, (1970) 2.sz. 56.o. 
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● Mészáros Éva (szerk.): Modern Etnikum III. 1993, Bp., 1993  
● Mészáros Éva (szerk.): Modern Etnika IV. 1994, Bp., 1994, ISBN: 9630445417 
● Mészáros Éva (szerk.): Modern Etnika 1996, Millecentenárium, Bp., 1996 

 
● Sárkány József: Terra, In: Magyar Iparművészet, (1994) 5. sz. 36­39.p.  
● Új utakon a TERRA Csoport, In: Magyar Iparművészet, (1996) 1.sz. 58­59.p.  
● A Terra Csoport, In: Magyar Iparművészet , (1999) 3.sz. 78.p.  
● Kérész Gyula: A TERRA Csoport kiállításai Amerikában : The Clay Studio, Philadelphia,                       

2000. március 3­26.; Magyar Nagykövetség Washington, május 23­augusztus 15.; Magyar                   
Konzulátus, New York, október 4­13., In: Magyar Iparművészet, (2000) 4. sz. 29.p.

 
● Sárkány József (szerk.): A Terra csoport, Siklós, Baranyai Alkotótelepek, 1994 
● Magyar Iparművészet​ lapszámai (1994/5, 1996/1, 1999/3, 2000/4) 

 
● Herczeg Ibolya (szerk.): "Manuál" csoport kiállítása : Műcsarnok, Hősök tere, 1979.                     

augusztus 31­szeptember 23., [Budapest], [Műcsarnok], [1979], [22] p.  
● Manual , [Budapest], Ráday Galéria, 2007, (Mai magyar iparművészet, ISSN                 

2060­0127), 76 p., ISBN: 978­963­06­2498­5 
● Frank János: A Manual és a Matéria csoport, In: Magyar Iparművészet, (1999) 4.sz. 58.p.

 
● Serényi H. Zsigmond (szerk.): Matéria Művészeti Társaság, Bp., Matéria Művészeti                   

Társaság, 2012, ISBN: 978­963­08­3648­7 
● Torday Aliz: A Matéria csoport, In: Magyar Iparművészet, (1998) 2.sz. 62­65.p.  
● Karsai Zsófia: Matéria, Bp., Kézirat, 22 p.  

 
● S. Nagy Katalin: Prizma 13, In: Ipari Művészet, (1971) 5.sz. 25­26.p.  
● Erdős György: A Prizma 13 csoport kiállítása, In: Művészet,  XII. (1971) 8.sz. 47­48.p.

 
● Prizma 13 : Miskolci Galéria, 1972, 1972, Leporelló (8 p.)  
● A Prizma 13 Csoport iparművészeti kiállítása amelyeken főként gyermekek részére készült                     

tárgyak szerepelnek Műcsarnok Kamaraterme, 1971, Bukovszky Rezső, 1971, [20] p.  
● Tiszteletadás Székesfehérvárnak : a Prizma 13 iparművészcsoport kiállítása :                 

[Székesfehérvár, István Király Múzeum, 1972. június 25­ augusztus 7], Székesfehérvár,                   
István Király Múzeum 1972, (Az István Király Múzeum közleményei. D. sorozat ; 84.) 
 

● Kádasi Éva: De­FORMA Csoport, In: Magyar Iparművészet5. sz. (1994) 43­45 p.  
● Sárkány József: Porcelán és üveg, A DeFORMA Alapítvány Gyűjteménye, Pécs, DeForma                     

Alapítvány, 1997, [64] p., ISBN: 963­04­7460­3 
● DeForma, Bp., Vigadó Galéria, 1999, [24] p., ISBN: 963­03­9843­5 
● Balla Gabriella, Radnóti Sándor, Kecskeméti Sándor: A porcelán és a DeForma : A tízéves                           

DeForma Művészcsoport jubileumi kiállítása, In: Magyar Iparművészet, (2003) 4.sz.                 
51­55.p. 

● DeForma csoport 1993­2003, Bp., DeForma Alapítvány, 2003 
 

● OPTEAM, Bp.  
● Lámpa kiállítás : Fényes Adolf Terem, Bp., Műcsarnok, 1982  
● Bárkányi Attila: A Felhő lámpacsalád kialakítása, In: Ipari Forma, (1977) 6.sz. 18­20.p.  
● Somogyi György: Információs rendszer egy lakótelepen, In: Ipari Forma, (1980) 6.sz. 5­6.p. 
● Bagota Edit: Lámpakiállítás, ipar nélkül, In: Ipari Forma, (1982) 3.sz. 24­25.p. 

61 



   

62 



3.7.5 Feldolgozatlan életművek. A szakma meghatározó alakjai 
Minden szakterületnek vannak meghatározó alkotói. Van, aki az oktatás területén fejtett ki hatást,                         

van, aki egy szakmai szervezet vezetésében segítette elő az alkotómunkát. A kutatás célja ezen                           
alkotók névsorának összeállítása, olyan célzattal, hogy képet alkothassunk arról, kik azok a                       
személyek, akiknek a munkássága kutatómunka tárgyát kell hogy képezze. A szakma közös                       
adóssága, hogy feltárja és közkinccsé tegye, mit tettek a szakma érdekében ezek a kollégák.  
 

Alkotók: 
● Bodor Ferenc  

77

● Juhász László  
78

● Borz­Kovács Sándor 
● Mánczos József  

79

● Dózsa­Farkas András 
● … (a lista kiegészítendő) 

 
Kérdések: 

● Kik azok az alkotók, akiknek életműve meghatározó a tervező­ és iparművészet területén? 
● Mivel járultak hozzá az egyéni és a közös alkotómunkához? 

 
   

77 A MIF egyszemélyes intézménye, könyvtáros, hobó 
78 Az Iparművészeti Tanács első, meghatározó vezetője 
79 Vadas József: A magyar iparművészet története, Budapest, Corvina Kiadó, 2014, 107. o.  
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3.7.6 Szakkörök, kreatív foglalkozások, workshopok 
Átfedés: képzőművészet, népművészet 
 
Sok szó esik az általános iskolák művészeti nevelésének hiányosságairól, viszont keveset tudunk                       

az iskolákban, művelődési házakban, kreatív műhelyekben zajló művészeti, kézműves                 
szakkörökről, tanfolyamokról. Az EMMI kiadványa szerint az alap­ és középfokú intézmények                     

80

száma 3546, ha átlagosan 4 fő részt vesz művészeti szakkörön, akkor legalább 14 184 fő az                               
összlétszám. Ugyanez a statisztika az alapfokú művészetoktatás képző­ és iparművész ágában                     
részt vevők számát 43 380 főben állapítja meg. Ha hozzávesszük a felnőtteknek indított                         
tanfolyamok, kreatív foglalkozások számát (erre nincs statisztikai adat), akkor éves szinten                     
feltehetően legalább 60­70 000 embert érint a téma. Ez a létszám kb. tízszerese az 1945–2014                             
között, a Magyar Iparművészeti Főiskolán (most MOME) végzett iparművészek létszámának. Ha                     
hozzávesszük azt, hogy 1970­ben kétszer annyi szakkör működött Magyarországon, mint                   
2009­ben ​, akkor azt kell látnunk, a gyerekek és a felnőttek művészeti képzésében igen nagy                           

81

jelentőséggel bírnak a szakkörök, kreatív műhelyek. A 2014­es velencei Nemzetközi Építészeti                     
Biennalé magyar pavilonjában bemutatott Kárpát­medencei modell révén, olyan azzal parallel                   

82

működő, szakemberek által indított építészeti táborokat mutattak be, amelyek komoly pedagógiai                     
háttérrel, az egyetemi építészoktatással párhuzamosan, építészeti ismereteket közvetítenek a                 
fiatalok számára. 
Természetesen nem mérhető a szakkörökben folyó munka a felsőfokú képzéssel, de a főiskolára                         

kerülő hallgatók nagy része feltehetően egy ilyen szakkör hatására választotta hivatásául az ipar                         
és tervezőművészetet.  
A téma kutatása olyan, eddig rejtett értéket és tartalékot hozhat a felszínre, amely nagyban                           

befolyásolhatja az eddig kialakult képünket a fiatalok és a felnőttek művészeti képzettségéről. 
 

Kérdések: 
● Mikor merült fel először az igény művészeti foglalkozások iránt? 
● Mikor, hol és milyen formában működtek és működnek szakkörök, foglalkozások? 
● Mi motiválja a felnőtteket a kézműves­foglalkozásokon való részvételre? 
● Milyen hatással van a felnőttekre a kézműves­foglalkozás? Hogyan épül be a mindennapi                       

életükbe? 
● Milyen szerepe, hatása van a foglalkozásokon való részvételnek a fiatalok későbbi                     

pályaválasztásában? 
● Milyen, a művészeti és pedagógiai felsőoktatással párhuzamos, azt kiegészítő szakkörök,                   

táborok működnek? 
● Milyen hatások, támogatási formák, rendszerek befolyásolták, befolyásolják és               

befolyásolhatják a szakkörök elindítását, működését? 
● Milyen összefüggés/különbözőség van a szakkörök tematikája és szakma felosztása                 

között?  
 
 
   

80 ​EMMI ​Statisztikai tájékoztató oktatási évkönyv, 2012/2013 
81 http://kultstat.emmi.gov.hu/site/kultstat2010/kultstat_kiadvany_2010_m3_10_a.pdf 
82 http://2014.biennale.hu 
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3.7.7 Magyar alkotóművészek a határainkon kívül 
Történelmi örökségünk, hogy azokkal is törődjünk, akik a jelenlegi országhatáron kívül rekedtek,                       

vagy oda elvándoroltak. A kutatás felépítésekor legelőször tisztázni kell, milyen szempont rendszer                       
szerint választjuk ki az alkotókat.  
Az egyik csoportba azok a művészek tartoznak, aki Magyarországon tanultak, de később                       

valamilyen oknál fogva külföldre távoztak, és most ott alkotnak. A keresésben nagy segítség lehet                           
a Balassi Intézet külföldi magyar kulturális intézeti hálózatába tartozó Collegium Hungaricum,                     
mely jelenleg 21 országban képviselteti magát. 
A másik csoportba a magyar nemzetiségű alkotók tartoznak. Ők vagy Magyarországon tanultak                       

és így az intézményeken keresztül fellehetőek, vagy az adott ország szakirányú oktatásában                       
vettek részt. Az utóbbi alkotók összegyűjtését a külföldi magyar nyelvű szakfolyóiratokkal ,                     83

szervezetekekkel, műhelyekkel  való kapcsolatfelvétellel lehet elindítani.  84

Mindkét csoport tagjainak összegyűjtésében nagy segítség lehet a szakmai szervezetek (MKISZ,                     
MAOE, FISE, MMA) tagjainak személyes kapcsolati ismeretsége. Minden egyes kapcsolat felvétel                     
további, új alkotókhoz való eljutást eredményezhet. 
 

Kérdések: 
● Milyen szempont rendszer szerint kell a kutatómunkát elkészíteni? 
● Kik azok az alkotóművészek, akik a határainkon kívül magyarként alkotnak? 
● Hol és milyen szakterületen dolgoznak? 
● Mit alkottak? 

 
   

83 ​ATELIER ​folyóirat, felvidéki, kortárs magyar alkotóművészet 
84 ​http://www.egri.ro/olomuveg­muhely  
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3.7.8 Az ipar­ és tervezőművészet, művészek hang­ és képfelvételeinek (tv, rádió,                     
Youtube, DVD) összegyűjtése 
A gyűjtés célja: felmérni, jelenleg milyen kép­ és hangfelvételek vannak a különböző szakmákról                         

és a művészekről. Rendszerezni és értékelni kell az eredményeket.  
 

Kérdések: 
● Hol és milyen felvételek találhatók a szakmáról és a művészekről? 
● Milyen fórumokon jelennek meg? (tv, rádió, internet) 
● Volt és/vagy van­e rendszeres megjelenési lehetőség? 
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3.7.9 Gyűjteményekben fellelhető ipar­ és tervezőművészeti alkotások 
A gyűjtés célja: felmérni és megmutatni, milyen alkotások vannak jelenleg gyűjteményekben, és                       

ezzel párhuzamosan felvázolni, hol folyt, folyik most is kortárs alkotások gyűjtése. 
 

Gyűjtemények: 
● Iparművészeti Múzeum, Budapest (szakosztályonként) 
● Janus Pannonius Múzeum, Pécs (kerámia) 
● Laczkó Dezső Múzeum, Veszprém (üveg) 
● Rippl Rónai Múzeum, Kaposvár (üveg) 
● Savaria Múzeum, Szombathely (textil) 
● Kecskeméti Nemzetközi Kerámia Stúdió, Kecskemét (kerámia) 
● Városi Kerámia Gyűjtemény, Hódmezővásárhely (kerámia) 
● André László kerámia­magángyűjtemény, Tatabánya 

 
● Csekovszky Árpád gyűjtemény (Budapest) 
● Gorka Géza gyűjtemény (Verőce) 
● Kovács Margit gyűjtemény (Szentendre) 
● Báthory Júlia gyűjtemény (Dömsöd) 
● … (a lista kiegészítendő) 

 
Kérdések: 

● Hol, milyen alkotások vannak gyűjteményekben? 
● Mikor és milyen céllal gyűjtötték őket? 
● Hol van jelenleg gyűjtés? 

 
Irodalom:  

● Keszthelyi Ferencné (szerk.): Kortárs művészet múzeumi gyűjteményekben 1988­1999,               
Bp., Képző­ és Iparművészeti Lektorátus, 2001, 583 p., ISBN: 9630042541 
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3.7.10 A magyar és a külföldi díjakkal elismert alkotók 
Átfedés: minden művészeti ág (ettől függetlenül a kutatás minden művészeti áganként                     

elvégezhető). 
 
A gyűjtés célja: ki, mikor, milyen magyar és külföldi elismerésben részesült. Az alkotói munka,                           

életmű elismerését – ha nem is minden esetben – az adományozott díjak, elismerések alapján                           
mérhetjük fel. A lista elkészülte után folyamatosan frissítendő, bővítendő. 
 

Díjak: 
● Kossuth­díj (1948­) 
● Dózsa­Farkas András­díj (1987–) 
● Ferenczy Noémi­díj (1992–) 
● „Az év belsőépítésze díj” (1998–) 
● Moholy­díj (2006–) 
● Nemzet Művésze díj (2013–) 
● Gádor István­díj (????–) 
● Gorka Géza­díj (???–) 
● … (a lista kiegészítendő) 

 
Kérdések: 

● Milyen díjak voltak, vannak az ipar­ és tervezőművészet területén? 
● Milyen célból hozták létre, ki, milyen szempont szerint adja a díjat? 
● Kik kaptak díjat, elismerést?   
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3.7.11 Ipar­ és tervezőművészeti iskolák, oktatott szakok 
Kapcsolódó témák: 

● Összefüggés az oktatás (oktatott szakok) és a szakmagyakorlás között 
● Hova tovább a közép­ és felsőfokú művészeti iskolákból? 

 
A gyűjtés célja: átfogó képet mutatni az ipar­ és tervezőművészeti képzés alapfokú oktatásától a                           

felsőfokú képzésig. Megmutatva az eredményeket, és vizsgálva a szintek közti kapcsolatot és                       
összefüggéseket. A kutatás elsődlegesen a jelen állapotok felmérésére irányul: számba kell venni,                       
hol, milyen szakma oktatása folyik jelenleg Magyarországon, jelezve azt is, milyen szakmák                       
oktatása folyt régebben. 
Az Oktatási Hivatal keresője szerint ma Magyarországon 367 alsófokú nevelési intézmény van,                       

85

ahol képző­ és iparművészeti oktatás folyik. Középfokon ilyen irányú képzés kb. 44 iskolában van,                           
felsőfokon pedig kb. 9­11 helyen lehet tanulni. Az adatok nem pontosak, illetve a mögötte lévő                             
tartalomról sok esetben semmit nem tudunk. A felsőfokú oktatás eredményeiről a publikációkból                       
lehet tudni, a középfokú iskolákról már kevesebbet hallani, az alapfokú oktatás eredményeiről                       
viszont nagyon keveset lehet tudni. 
 

Felsőfok: 
● Művészeti Akadémia > MIF > MIE >MOME 
● NYME­AMI 
● BKF > BMF 
● BME 
● … (a lista kiegészítendő) 

Középfok: 
● Képző­ és Iparművészeti Szakközépiskola 
● Pécsi Művészeti Gimnázium és Szakközépiskola 
● … (a lista kiegészítendő) 

Alapfok: 
● … (a lista kiegészítendő) 

 
Kérdések: 

● Pontosan hány alap­, közép­ és felsőfokú oktatási intézmény működik ma                   
Magyarországon? 

● Milyen oktatás folyik az intézményekben? 
● Mennyire épülnek egymásra az oktatási szintek? 
● A középfok elvégzése után boldogulni lehet a munkaerőpiacon az elsajátított ismeretekkel? 
● A végzett hallgatók mekkora hányada folytatja tanulmányait a szakirányú iskolákban? 
● A felsőfokú képzés felkészít a szakmagyakorlásra? 
● Az induló és megszűnő szakok hogyan hatnak a szakmagyakorlásra? 

 
Irodalom: 

● Ernyei Gyula: A műfaragászati tanműhelyektől a (komplex) építészeti tanszékig : a Magyar                       
Iparművészeti Egyetem építész szakjának rövid története, In: Magyar Iparművészet, (2001)                   
2.sz. 76­78.p. 

● István Mária: Modern elődök : a Magyar Iparművészeti Főiskola díszlet­ és jelmeztervező                       
képzése. In: Magyar Iparművészet, (1994) 3.sz. 49­51.p. 

85 http://www.oktatas.hu/kozneveles/intezmenykereso/alapfoku_muveszeti_iskolak 
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3.7.12 Gyakorló kortárs (ipar)művészettörténészek, szakírók 
A gyűjtés célja: készüljön egy adatbázis, amelyben összegyűjtjük azon művészettörténészeket,                   

művészeti írókat, akiknek kutatási területe az ipar­ és tervezőművészet. Képet kell kapnunk a                         
különböző szakágak kutatói lefedettségéről, valamint vizsgálni kell a korosztályi eloszlást is. A cél                         
az adatbázis létrehozásán túl, hogy naprakész információnk legyen, ki milyen kutatási feladattal                       
bízható meg, illetve milyen teendők vannak az utánpótlás kinevelésében. 
 

Kérdések: 
● Ki, milyen területen kutat, publikál? 
● Mely szakágak kutatásával nem foglalkozik kutató? 
● Milyen a kutatók korosztályi lefedettsége? 
● Milyen oktatási intézményekből kerülnek ki a kutatók? 
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